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Kurzfassung

Das Ziel dieser Abschlussarbeit ist es, zu untersuchen, ob und inwiefern die
Lichtfarbe eine Rolle bei der Wahrnehmung von visuell erzahlten Geschichten
spielt. Um diese Frage zu beantworten wird eine Szene gedreht. Die Szene
reprasentiert denselben Inhalt, ist jedoch in einer anderen Farbe koloriert. Dazu wird
ein digitaler Fragebogen erstellt. Insgesamt 150 Probanden nehmen teil.
Bei der Studiendurchfihrung schaut sich jede Testperson genau 3 Szenen an. Als
erstes schauen sich alle 150 Probanden eine neutrale Fassung der Szene an und
fullen den digitalen Fragebogen aus. Die zweite Szene ist farbig — orange, blau,
grin oder pink, je nach Gruppe. Anschlie3end flllen alle erneut den Fragebogen
aus. Die dritte Fassung ist schwarz-weil3 und wird allen als letzte Szene gezeigt.
Danach kommt der dritte Fragbogen. So variiert nur die zweite Szene. Bei der
Auswertung der Ergebnisse greift man zu den Differenzen zwischen den Antworten
jeder Person, um die Veranderungen der Empfindung von Szene zu Szene zu
erfassen.

Die Analyse der Ergebnisse zeigt, dass die verschiedenen Lichtfarben
verschiedene Assoziationen hervorrufen. So werden Faktoren wie Wetterlage,
zwischenmenschliche Beziehungen und Spannung je nach Lichtfarbe
unterschiedlich eingeschatzt. Aus den Ergebnissen wird klar, wie ausschlaggebend
die Lichtfarbe fur die Wahrnehmung von visuellen Inhalten ist. Aus diesem Grund
ist es wichtig, dass Filmemacher und vor allem Menschen, die in der Postproduktion
tatig sind, die Kenntnisse und das Gefuhl zur Verwendung von Farbe besitzen,

damit sie dem Zuschauer eine Story richtig Ubermitteln kénnen.



Abstract

The aim of this thesis is to investigate whether and to what extent the light color
plays a role in the perception of visually told stories. In order to answer this question,
a scene is filmed. The scene represents the same content, but different color
versions get developed. A digital questionnaire is created for this purpose. A total
of 150 subjects take part.

During the study, each test person looks at exactly 3 scenes. First, all 150 subjects
look at a neutral version of the scene and fill out the digital questionnaire. The
second scene is colored — orange, blue, green, or pink, depending on the group,
and fill out the questionnaire again. The third version is black and white and is shown
to everyone as a third scene. Then comes the third question sheet. So only the
second scene varies. When evaluating the results, one uses the differences
between the answers of each person in order to capture the changes in the reception
from scene to scene.

The analysis of the results shows that the different light colors evoke different
associations. Factors such as weather conditions, interpersonal relationships and
tension are assessed differently depending on the colour of light. The results show
how crucial the light color is for the perception of visual content. For this reason, it
is important that filmmakers, and especially people who work in post-production,
have the knowledge and feeling of using color to convey a story correctly to the

viewer.
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1. Einleitung

Die Farbe spielt eine Rolle im Kino seitdem Filme gedreht werden. Mit Hilfe der
Farbe wird die emotionale Reaktion des Zuschauers gesteuert und wenn
gewulnscht, in eine bestimmte Richtung gelenkt. Die Farbe definiert die Emotion
erneut, verstarkt die Wahrnehmung und verhilft die Logik der Szene zu ihrem Platz
im gesamten Hergang der Story. Juri Michaylowitsch Lotman, einer der Pioniere der

Filmsemiotik, sagt:

»KaK 1 «ocBeLleHne, MOHTaX, urpa nriaHamu, UsMeHeHne CKOpoCTUy, LiBeTa MoryT
npugasatb «nNpegmMmeTam, BOCNPON3BOAMMbIM Ha 3KpaHe, 40H6aBOYHbIE 3HAYEeHUS —
cuMmBonMYyeckne, metadopudeckne, MeToHummyeckne m np.»“ (Lotman 2005, S.
313, zitiert nach Margolina, 2017, 81).

Heutzutage hat man zahlreiche Filmbeispiele fir die Anwendung von Farbe als ein
eigenstandiges Erzahimittel, das die Logik der Geschichte in die richtige Bahn lenkt
und bestimmte Emotionen im Zuschauer starker hervorruft. Im Film ,Moonrise
Kingdom*“ (Anderson, Rudin, Rales, Dawson & Anderson, 2012), in dem zwei
Teenager sich zum ersten Mal verlieben, zeichnet sich durch eine warme
Farbpalette aus, die die Romantik und die Freiheit dieser Story verstarkt. Wes
Anderson ist auch bekannt fur sein Talent, mit den Farben zu spielen. Seine
farbenfrohen Filme sind zu seinem Markenzeichen geworden und bringen einen
Wiedererkennungswert mit.

Und wenn die warmen Tone grundsatzlich fir Positives stehen, benutzt man die
kalten Farben, um Emotionen wie Traurigkeit und Angst darzustellen. Die blaue
Lampe von Amelie Poulain (Deschamps, Ossard & Jeunet, 2001) leuchtet im
Kontrast zur roten Umgebung, wenn die Darstellerin traurig ist. Die Horrorfilme vom
Regisseuren James Wan sind oft sehr blaulich, damit die Finsternis noch spurbarer
hervorkommt. All diese Bespiele zeigen, dass die Farbe als ein Ausdrucksmittel im
Kino verwendet wird und dass die verschiedenen Farben unterschiedliche
Emotionen im Zuschauer hervorrufen.

Doch trotz der zahlreichen Beispiele aus der Praxis gibt es nicht ausreichend

wissenschaftliche Literatur, die den Farbeffekt beim Rezipienten, also beim
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Zuschauer, untersucht. Die meisten Quellen, die Uber Farbpsychologie in Filmen
berichten, haben einen Kommentar-Charakter und sind nicht wissenschaftlich
bewiesen. Der vierfache Oscar-Preistrager und Kameramann Vittorio Storaro
auRert sich zu dem fehlenden Unterricht Gber Farbpsychologie in Filmen: “Nobody
is explaining to us the meaning, the philosophy of light; the philosophy of color.”
(Storaro, 2015, 01:26-01:33)

Genau das ist das Ziel dieser Abschlussarbeit, die Wirkung der Farbe anhand der
Zuschauer-Rezeption sorgféaltig zu untersuchen, die Wichtigkeit der Farbe zu
definieren und den Effekt der verschiedenen Farben miteinander zu vergleichen. In
dieser Abschlussarbeit wird man den Einfluss der Farbe anhand von funf Kriterien
untersuchen: Einfluss auf die Wahrnehmung von Wetterlage, Tageszeit,
zwischenmenschlichen Beziehungen und Spannung. Bei dem flnften Kriterium, der
Genre-Zugehdarigkeit, wird man Uberprifen, ob manche Farben mit bestimmten
Filmgenres assoziiert werden, bei denen sie 6fter vorkommen.

Nachdem man die Ergebnisse bei jedem Faktor untersucht und die mit den zur
Verfiigung stehenden Quellen verglichen hat, wird man prufen, ob ein Priming Effekt
zustande gekommen ist. Dies wird zeigen, ob die Reihenfolge von
aufeinanderfolgenden Szenen unterschiedlicher Farbe ebenso eine Rolle bei der
Wahrnehmung einer Story spielt.

Um zu beweisen, dass die Farbe eine Wirkung auf die Rezeption von einer Story
hat und dass die Farben unterschiedlich wirken, wird eine Studie mit dem Namen
,otudie zur emotionalen Bewertung von Filmszenen® durchgefihrt. Insgesamt
nehmen 150 Probanden teil, die sich verschiedene Farbfassungen einer und
derselben Szene anschauen und anschlieRend einen Fragebogen beantworten. Bei
der Auswertung der Ergebnisse wird man sich mit den Differenzen der Angaben
zwischen den Fassungen auseinandersetzen. Die Ergebnisse wird man
anschlieBend mit den Quellen zum Thema vergleichen und versuchen, die

aufgesetzten Hypothesen zu beweisen.



2. Zlele

Die Studie zur emotionalen Bewertung von Filmszenen, im Folgenden auch SEBF
genannt, dient als Grundstein der Forschung und ist der Gegenstand dieser
Abschlussarbeit. Die SEBF beruht auf Theorien von verschiedenen Farbstudien,
geht aber weiter hinaus und versucht klare Tendenzen in der Farbwahrnehmung zu
erkennen und moglichst genau die Gewichtung der Lichtfarben fir das Verstehen
einer Geschichte abzuschéatzen.

Diese Abschlussarbeit beschaftigt sich jedoch nur mit 5 Bestandteilen einer
Geschichte — Wetter, Tageszeit, Verhaltnis der Darsteller zueinander, sowie
Spannung und dem Genre. Die restlichen Ergebnisse der SEBF werden zum
Thema weiterer Abschlussarbeiten, die sich mit der Farbwirkung beschéaftigen.
Diese Abschlussarbeit setzt sich als Ziel, den Einfluss der Farbe bei der Rezeption
einer Geschichte zu beweisen und zu zeigen, dass die unterschiedlichen Farben
unterschiedliche Assoziationen hervorrufen. Die Ergebnisse, wenn sie die Literatur
zum Thema erneut belegen, wéaren nutzlich fir die weitere Forschung der
Filmwissenschaft. Dariiber hinaus kénnten sich von den Ergebnissen bestimmte
Regeln ableiten lassen, die angehende Filmemacher und Koloristen gebrauchen
koénnten.

Neben dem Farbeffekt wird man auch untersuchen, ob Priming Effekte zustande
gekommen sind, was auch sehr gut in der Filmbranche zu gebrauchen wére, sodass
man nicht nur bestimmte Szenen post-koloriert, sondern auch bewusst eine
Farbreihenfolge erstellt, die die verschiedenen Gefuhle/Bilder noch intensiver
wirken lasst.

Abgesehen davon lasst sich die Studie wie eine Untersuchung betrachten, die prft,
ob die Zielgruppe, die die heutige, mediengewdhnte Generation abbildet,
Sehgewohnheiten entwickelt hat und eine bestimmte Erwartungshaltung gegentuber

der Farbe einer Filmszene hat.
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3. Farbrezeption

Uber die Wahrnehmung von Farbe lasst sich einiges an Literatur finden, es
gibt zahlreiche Farbstudien, die die psychische Wirkung von Farbe
untersuchen und damit experimentieren (Kobayashi, 1981; Franz G. 0.D.).
Fur die Studie zur emotionalen Bewertung sind allerdings nur manche
relevant — die Studien, die die Wirkung von Farbe untersuchen und die, die
den Gebrauch von Farbe im Kino erforschen. Mithilfe verschiedener Berichte
und Studien zum Thema ,,Farbe“, wird man sich im Folgenden die

Farbwirkung von drei Perspektiven anschauen:

e Die Farbe und die Assoziation, die sie hervorruft
e Die Lichtfarbe und ihre Wirkung in der Praxis

e Die Farbkorrektur in Filmen

Man wird also etwas weiter weg anfangen, etwa bei den Assoziationen, mit
denen man die Farbe verbindet, dann wird man tber die Wirkung der
Lichtfarbe zu der Anwendung der Farben im Kino zum Hauptteil der
Abschlussarbeit gelangen, die die Studie zur emotionalen Bewertung von
Filmszenen beschreibt, anschlieRend die Ergebnisse analysiert und mit den

bisherigen Studien zum Thema vergleicht.
3.1 Farben und Assoziationen

Eine der wichtigen Studien, die die Wahrnehmung von Farben untersucht ist , The
aim and the method of the color image scale” (Kobayashi, 1981). Die Forschung
benutzt das Semantische Differenzial als Basis und versucht Zusammenhange
zwischen Farben und Adjektiven zu finden. Bei der Studie werden die Probanden
(vorwiegend aber nicht ausschlief3lich Design-Studenten) gebeten, verschiedene
Farben Adjektiven zuzuordnen, mit denen sie sie assoziieren. Die Darstellungen 1a
und 1b entstehen anhand der Ergebnisse von Kobayashi’'s Studie und zeigen, wie
unterschiedlich die verschiedenen Farben wirken und wie unterschiedlich die damit

verbundenen Assoziationen sind. So werden triibere Farben als klassisch, aber
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auch konservativ und alt gesehen, wahrend die hellen Nuancen eher weich, schon
und romantisch wirken.

Trotz der umfangreichen Ergebnisse, werden hiervon nur vier der untersuchten
Farben relevant fur die Studie zur emotionalen Bewertung von Filmszenen. Das sind

dann die Farben, die auch in die gezeigten Farbfassungen aufgenommen worden

sind — Orange, Blau, Pink und Grun.

girksh

pretty y.

whar
ft to the taueh
0 jeytul merry
> casual cogu
P

fig{ heorted  Popslar 1w
wpen  quntle |
plentitl

casual

oot
well-cutivated
tashioaatle blooming wisnege
aste
Warm elegant Cool
magestic 3
dressy peaceful
bty
i 7]
_ fcasting  admirable nawn L eided
_— g tucheical
smart (stylish)
™ NE mystic generous | figingl b caal
astef
g thack | mediatve  piain personal lofty [ saphisticated
onightenng  dgefy religble son
wigar cool masgfly | Wel-ditiolissd  salema | %% |
unrefined v it Y sublime b
traditional b > formal
k caretil
/ e
stable proper
s auhaitatve
hard ‘
-
= —— a

Dar. 1la: The Adjective Image Scale. For the adjectives  Dar.1b: The Adjective Image Scale. Sieh Darstellung 1a
corresponding to each color

Quelle: Kobayashi S. (1981) The aim and the method of the color image scale, S. 102-103

Laut der Ergebnisse von ,The aim and the method of the color image scale” haben
die Probanden die vier Farben, die bei der SEBF untersucht werden, wie folgend

empfunden:

Die hellen, orangenen Tone wurden als hoffnungsvoll, warm und offen bestimmt.

Die hellen, blaulichen auf der ,kalten“ Seite wurden als entspannt und magisch
bestimmt. Je dunkler die Farbtdone werden, desto starker empfindet man die
orangenen Toéne als herbstlich und reif, wahrend die dunklen Nuancen von Blau

eher fur tief und mystisch bestimmt werden. Pink und Violett werden bei der Studie
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als anmutig, modisch und schick wahrgenommen, wahrend die hellen Nuancen von

Gran frisch und jung, im dunkleren Bereich friedlich wirken (Kobayashi, 1981).

Bei der spateren Auswertung der Ergebnisse aus der SEBF wird erneut zu dieser
Studie gegriffen, damit man eventuelle Zusammenhange zwischen den
Farbassoziationen und die Wahrnehmung von visuell erzdhlten Geschichten

erfasst.

3.2 Lichtfarben

Die Wirkung der Lichtfarben unterscheidet sich jedoch in ihrer Wirkung auf die
menschliche Psyche. Die Lichtfarbe wird von den Objektflachen absorbiert und
reflektiert und andert somit ihr Erscheinungsbild. So wirkt blaues Licht entspannend,
aber man vermeidet den Gebrauch von dieser Lichtfarbe im Essensbereich oder da,
wo Spiegel sind, da die Farbe Lebensmittel und das Hautbild von ihrer schlechten
Seite zeigt (vgl. ,LED-Lampen: So wirken Farben auf unsere Psyche®, 2015).

Die Lichtfarben kann man grundsatzlich in zwei Gruppen teilen: nattrliche und
kunstliche Lichtfarben. Die Black-Body-Kurve ist genau zu diesem Zweck entwickelt
worden. Alle Farben, die auf der Kurve liegen, bilden das sichtbare Lichtspektrum.
Diese Farben kann man lber den Tag betrachten, wahrend die Farben, die sich
aulBerhalb der Kurve befinden, Lichtfarben einer kinstlichen Lichtquelle sind
(Projektor, Lampe).

Pink und Violett sind seltener als Lichtfarbe zu sehen und stehen dafur fir Luxus
und Kreativitat, doch die dunkleren Tone wirken bedrohlich. (vgl. ,Psychologische
Wirkung von Lichtfarben®, 0.J.).

Die Lichtfarbe ist fur die Studie zur emotionalen Bewertung von Filmszenen insofern
relevant, weil genau die Lichtfarbe die wechselnde Variable zwischen den
Fassungen ist. Die Fassungen der Szene, die man sich bei der SEBF anschaut,
werden anhand der Black-Body-Kurve in zwei Gruppen aufgeteilt.

Die neutrale, die orangene und die blaue Fassung bilden somit die Gruppe der
naturlichen Lichtfarben, wahrend die Fassungen Grin, Pink und Schwarz-Weil3

eine kunstlich erschaffene Lichtsituation zeigen.
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Diese Differenzierung wird spater bei der Auswertung der Ergebnisse bei der SEBF
erneut zur Hand genommen, damit man untersuchen kann, ob die naturlichen

Lichtfarben anders wirken als die kiinstlichen.

3.3 Farbkorrektur im Kino

Die Verwendung von Farbe heutzutage scheint ein Thema zu sein, das immer mehr
Kinobegeisterte motiviert, sie naher zu erforschen und zu analysieren. Im Internet
findet man zahlreiche Quellen, die Gber den Farbeffekt berichten, hauptséchlich von
Filmemachern und Hobby-Kinokritikern. Die Webseite StudioBinder, die jegliche
Artikel rund um das Thema Kino online veréffentlicht, zeigt zum Beispiel, wie man
Farbe benutzen kann, um das Bild harmonisch wirken zu lassen (Dar. 2).

A

MONOCHROMATIC COMPLEMENTARY
ANALOGOUS TRIADIC

@ studio binder FILM PRODUCTION MANAGEMENT MADE MODERN

Dar. 2: Four color shemes for a balances color palette
Quelle: https://www.studiobinder.com/blog/how-to-use-color-in-film-50-examples-of-movie-color-
palettes/

Und auch wenn das Thema ,Farbe im Kino“ mittlerweile auch von Laien sehr oft
diskutiert wird, zeigt die Geschichte, dass die Farbe schon immer ein Bestandteil
des Kinos gewesen ist. Irina Margolina benutzt die Theorien von Lotman und
beschreibt in ihrem Artikel ,CemnoTtuka useta B KWHoXpoHuke 1900-1920-x rogos*

vom Jahr 2017 die unterschiedlichen Wirkungen der Farbe im Kino.
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Sie spricht von einer variierenden Farbwirkung je nach Einsatz der Farbe und
differenziert zwischen zwei Gebrauchsweisen der Farbanwendung: assoziativ

(nkoHnyecknin) und voribergehend (ycnoBHbIR):

,/13-3a HeonpeaenMmocTn 3Ha4eHnss BO3HUKaeT HeobXxoaAMMOCTb B
co3faHnM cBoeobpasHoro rnoccapvs Ans KWHONPou3BoAMTenen, rae
NpPONMCLIBalOTCA OCHOBHbIE LiBETA NPU BUPUPOBaHNM M TOHUPOBAHUU U UX
3HaYeHus, KoTopble Obl CYNTLIBANUCH 3pUTENEM Npu npocmoTpe. Psa
LiIBETOBbIX 3HAYEHWIA COCTaBISIET HEKNIA OCTOB, HAZ KOTOPbIM Aarnee

MOXHO HaACTpanBaTb CKOJIb YTOAHO CITOXKHbl€ KOHCTPYKLNW.

Mcxoasa n3 3HavyeHuin LBETOB, BO3MOXHO BblAENUTb U ABa OCHOBHbIX TUNa
BUPUPOBAHUSA U TOHUPOBaHUS, Crieys JIOTMaHOBCKOM Kraccudumkaumm
3HaKa: UKOHUYeCKUU U ycroeHbIl. IKoHMYeckui Tvn nogpasymesaeT

rnepeHeceHue LUBeTa B Kaap No NpuMHUUNY nogoodus:

— CUHee BMpupoBaHue (UM TOHUPOBAHUE): MOPCKOWN (PEYHOWN, O3EPHBbIN)
WUI1 3MMHUIA Nen3ax;

— PO30BOE BMpPUPOBAHME (MNN TOHMPOBAHME): PacCBeT;

— OpaHXeBoe BUpPUpOBaHUE B COMETaHUN C CUHUM TOHUPOBAHMEM: 3aKaT;
— siHTapHOE BMpUPOBaHME (MU TOHMPOBAHME): UCKYCCTBEHHOE
OCBELLEeHne OT namn unu niaMmeHu ceeyu;

— 3ereHoe BUpupoBaHue (Mnn TOHMpOBaHWe): fnec, none, 4ePeBHs;

— KpacHoe BUpUpOBaHueE (U1 TOHMPOBAHKE): NOXap, BOEHHOEe

cpaxeHue.

Mpw yCNOBHOM TUMNE BUPMPOBAHUS 1 TOHUPOBaHWUS 3HAaYeHWe LiBeTa
obpasyeTcsi B cOMETaHUMN CO CMbICIIOBLIM 3HAYE€HNEM CLIEHbI, T.€. LENUKOM
NOAMEHSIeTCA HEKOTOPbIM abCTPaKTHBIM NOHATUEM. Taknum oGpasom,

TOYHO T€ Xe uBeTa O6p€TaI-OT HOBbl€ 3Ha4YeHn4A:

— CUHMIA: Mpak, HO4b, OTCYTCTBUE CBETAa,
— pO3OBbIIZI JIMpU4eCKne nnnm NoOOBHbIE CLEHbI, MONOAOCTb;

— 3eneHbIn: CuEeHbI y6I/IIZCTBa, 3/ioBeLWine, TaMHCTBEHHbIE,
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HEOOBbACHUMbIE;
— KpacCHBbIN: onacHOCTb, BOWHA, NoboBb.*

(Margolina, 2017, BeipasumersnbHas cneuucguka, 83)

Wenn man mehr zum Thema sucht, wird man einige Quellen finden, die Uber die
Farbpsychologie im Kino berichten. Das sind selten wissenschaftliche Quellen wie
die von Lotman und Margolina, sie belegen die Theorien allerdings anhand von
zahlreichen Filmbespielen. Der Filmemacher Jon Fusco benutzt eine ahnliche
Klassifikation aus der Farbpsychologie in seinem Artikel namens ,The psychology

of Color in Film (with examples)“ vom Jahr 2016:

» --. there are both positive and negative components to each color at
your disposal. Within each color are a multitude of hues you can break
down even further to specifically hone in on the exact level of emotion

you're seeking.

Here's a quick guide:

« PINK - love, innocence, healthy, happy, content, romantic, charming,

playfulness, soft, delicate, feminine

« ORANGE - humor, energy, balance, warmth, enthusiasm, vibrant,
expansive, flamboyant

« GREEN - healing, soothing, perseverance, tenacity, self-awareness,
proud, unchanging nature, environment, healthy, good luck, renewal,
youth, vigour, spring, generosity, fertility, jealousy, inexperience,
envy

« BLUE - faith, spirituality, contentment, loyalty, fulfilment peace,
tranquility, calm, stability, harmony, unity, trust, truth, confidence,
conservatism, security, cleanliness, order, sky, water, cold,
technology, depression

« PURPLE/VIOLET - erotic, royalty, nobility, spirituality, ceremony,

mysterious, transformation, wisdom, enlightenment, cruelty,
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arrogance, mourning, power, sensitive, intimacy” (Fusco, 2016, As

you can see, 82)

Diese Abschlussarbeit wird versuchen, diese 2 Klassifikationen in Bezug auf die
untersuchten Farben unter Beweis zu stellen und wissenschatftlich zu belegen, dass
die Farbe als Einflussmittel bei dem visuellen Storytelling zu gebrauchen ist. Unter
anderem wird man die Ergebnisse aus der SEBF auch mit einer weiteren Studie
vergleichen, die sich mit der Wirkung von Lichtfarbe im Animationsfilm beschaftigt.
Eine Studie, auf der die Abschlussarbeit von Andrew Kennedy basiert, wird spater
auch behandelt. Als Student an der Purdue University in Indiana erforscht Kennedy
in seiner Abschlussarbeit “The effect of color on emotions in animated films” (2014)
die Wirkung der Lichtfarbe im Animationsfilm. Seine Studienteilnehmer bekommen
verschiedene Farbfassungen einer und derselben Szene zu sehen und bewerten
anschlieBend die Fassungen. Die Studie erfasst die Emotionen Traurigkeit
(sadness) und Liebe (love) und versucht damit die Verbindung zwischen Farbe und
Emotionen zu definieren.

Die Studie ahnelt am meisten der SEBF, denn sie untersucht ebenso die Wirkung
der Lichtfarbe fur die Wahrnehmung von visuellen Inhalten. Der Hauptunterschied
zwischen den zwei Studien besteht darin, dass die amerikanische Studie die
Lichtfarbe nicht nur nach Farbton modifiziert, sondern auch nach verschiedenen
Sattigungswerten. Da die SEBF die Szenen nur anhand des Farbtons optimiert, wird
man spater bei der Auswertung nur die Ergebnisse von Kennedy’s Studie
berucksichtigen, die die Differenz der Wahrnehmung nach Farbton prasentieren.
Laut Kennedy’s Resultaten wirkt Blau am traurigsten und wird am wenigsten mit
Liebe assoziiert, was ahnlich bei den Artikeln von Margolina und Fusco ist. Die
grinen Szenen werden laut den Ergebnissen der Studie am wenigsten als traurig
gesehen und man sieht in diesen Szenen sogar mehr Liebe als bei den orangenen
Szenen.

Somit liefert Kennedy’s Forschung sehr interessante Informationen Uber die
Empfindung von Lichtfarbe im Animationsfilm, mit denen man sich spater bei der
Auswertung der SEBF erneut beschéftigen wird. Der Vergleich der Ergebnisse ware
allerdings nur bedingt, da die zwei Milieus und die Szenen sich grundsatzlich

unterscheiden. Mit dem Vergleich der zwei Studien wird man aber versuchen,
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eventuelle Gemeinsamkeiten in der Wirkung der Lichtfarbe in den zwei Medien zu
finden.

Im nachsten Kapitel wird man ausfihrlich die Organisation und die Durchflihrung
der Studie zur emotionalen Bewertung von Filmszenen erklaren, bevor man sich zu

der Auswertung und der Analyse der Ergebnisse begibt.

4. Studie zur emotionalen Bewertung von

Filmszenen

Als ,,Studie zur emotionalen Bewertung von Filmszenen® wird die Studie
bezeichnet, die als Grundstein dieser Abschlussarbeit gilt. Die SEBF wurde
im Sommersemester 2019 an der Hochschule der Medien in Stuttgart
durchgefuhrt und hat anhand von verschiedenen Fassungen einer und
derselben Szene die Wahrnehmung von 150 Probanden (75 Frauen und 75
Mannern) untersucht. In dem folgenden Teil werden die genaue Planung,
Organisation und Durchfuhrung der Studie beschrieben. Die
wissenschaftlichen Arbeiten und Forschungen, auf deren Basis der
Studienfragebogen erstellt wurde, werden ebenfalls erwahnt und die

Bestanteile, die relevant fur die Studie sind, beschrieben.

4.1 Untersuchungsmethoden

In der Studie zur emotionalen Bewertung von Filmen wird der Einfluss von
Lichtfarbe auf Storytelling untersucht. In Bezug auf die im Voraus gedrehte Szene

wird ein Fragebogen erstellt, der von den Probanden 3 Mal (nach jeder gesehenen

Szene) ausgefullt wird.

Die Szene

Zur Durchfiihrung der Studie wird eine 24 Sekunden lange Szene gedreht. Die

Handlung spielt in einem geschlossenen Raum, in dem eine Frau (die Protagonistin)
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Glaser poliert. Zum selben Zeitpunkt kommt ein Mann (der Protagonist) herein. Er
hangt seinen Mantel auf und beide schauen sich an.

Der Dreh der Szene erfolgt mehrmals. Der Inhalt bleibt dabei gleich, wahrend die
Lichtfarbe von Fassung zu Fassung ausgetauscht wird, sodass sie der spateren
Farbfassung entspricht. Von dieser Szene werden mit Hilfe von Software zur
Farbkorrektur sechs verschiedene Versionen entwickelt — eine neutrale, eine
orangene, eine blaue, eine griine, eine pinke, sowie eine schwarz-weil3e Version.
Bei der neutralen Fassung der Szene werden Hautténe ohne Farbstich mit richtigem
Weil3abgleich wiedergegeben, wahrend das Licht der Location eher reduziert bleibt.
Die schwarz-wei3e Szene wird komplett farblos dargestellt — das Bild besteht
ausschlief3lich aus Helligkeitsabstufungen. Die Versionen der Fassungen werden
absichtlich gewahlt: die neutrale, die orangene und die blaue Fassung zeigen eine
naturliche Lichtsituation. Dabei bilden oranges und blaues Licht ein idealisierte
thermische Strahlungsquelle. Die Fassungen Pink, Grin und die schwarz-weil3e
Version der Szene stehen fur kinstliche Lichtsituationen. Pink und Griin befinden
sich in der additiven Farbmischung auch noch in einem Komplementarkontrast. Fur

die verschiedenen Fassungen der Szene werden folgende Weil3punkte gewahlt:

Auf der Black-Body-Kurve: AulBerhalb der Black-Body Kurve:
Neutral: 6500 K, D65 Grin: u' 0.08, v' 0.45

Orange: 2000 K Pink: u' 0.4, v' 0.4

Blau: 18000 K Schwarz-Weif3: 6500 K, D65

Der Fragebogen

Die Testpersonen haben den Fragebogen unmittelbar nach jeder Szene zu
beantworten, solange sie sich gut an das Gesehene erinnern. Alle Daten
demografischen Hintergrundes werden am Ende von dem Durchlauf erhoben, damit
die Konzentration des Teilnehmers nicht gestort wird und die Erinnerung an die
Szene klar bleibt.

Zur Erstellung des Fragebogens werden verschiedene Studien zur Farbrezeption
und Mediennutzung, sowie das Semantische Differenzial benutzt. Wegen dem
grol3en Umfang der Studie werden im folgenden Teil nur die Studien erwéhnt, auf
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deren Basis die Fragen zur Wahrnehmung von Storytelling entworfen worden sind.
Mit den restlichen Ergebnissen aus der Studie zur emotionalen Bewertung von
Filmszenen werden sich weitere Abschlussabreiten auseinandersetzen.
Die Fragen, die in dieser Abschlussarbeit analysiert werden, haben die Probanden

bei der SEBF wie folgend formuliert bekommen:

o Wetter (Wie ist das Wetter aul3erhalb der Location?)

e Tageszeit (Zu welcher Tageszeit spielt die Szene?)

e Zwischenmenschliche Beziehungen (Wie empfinden Sie die Beziehung von
Mann und Frau?

e Spannung (Wie hoch ist die Wahrscheinlichkeit, dass die Protagonisten in
Gefahr sind?)

e Genre (Welchem Genre ordnen Sie diese Szene zu?)

Wetter (Wie ist das Wetter aul3erhalb der Location?)

Da wie friher erwéahnt, nur wenige Forschungen den Effekt der Farbe im Kino
untersuchten, hat man diese Fragen hauptsachlich anhand ein paar weniger
Artikel zusammengestellt. Die Untersuchung der Empfindung von Tageszeit und
Wetter basiert auf Margolina’s Artikel (2017), der vom Gebrauch von Farben zur
Erzeugung von verschiedenen Wetterlagen berichtet. Die Autorin zitiert Davidson
Boughey, der in seinem Buch ,The Film Industry“ (1921) eine visuelle Lésung
anbietet, um Meeresaufnahmen stirmisch wirken zu lassen. Boughey behauptet,
man kdnne blaue und griine Filter benutzen, um schlechte Wetterbedingungen
anzudeuten (Boughey 1921, S. 42, zitiert nach Margolina, 2017, BHyTpu

PUNLMUYECKON CTPYKTYPbI, 84).

Bei der Erarbeitung des Fragebogens hat man sich also entschieden, den Effekt
dieser Farben zu untersuchen und hat die zwei Fragen entworfen — eine nach dem
Wetter und eine nach der Tageszeit. Die Frage nach dem Wetter hat dabei das
Design einer Likert-Skala und gibt den Probanden die Mdglichkeit, jeder Szene
drei verschiedene Wetterbedingung zuzuordnen: sonnig/heiter, bewdlkt/regnerisch

und windig/stirmisch. Jede Testperson bewertet das Wetter anhand der drei
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Maoglichkeiten. So kann jedem Wetter zwischen 1 und 5 Punkten vergeben

werden, wobei 1 fur ,trifft nicht zu“ steht, und 5 fur ,trifft zu“.

Tageszeit (Zu welcher Tageszeit spielt die Szene?)

Die Frage, bei der man die Tageszeit einschatzen soll, gibt den Probanden nur
eine Antwortmdglichkeit. So kann man jeder Szene nur eine Tageszeit zuordnen.
Zur Auswahl stehen hier funf Optionen: die Szene spielt morgens, mittags,

nachmittags, abends oder nachts.

Zwischenmenschliche Beziehungen (Wie empfinden Sie die Beziehung von

Mann und Frau?

Die Frage, die sich auf die Beziehung der Darsteller bezieht, wird anhand einer
Studie zur Erfassung von Emotionen bei der Mediennutzung entworfen (M-DAS).
Die Abkilrzung steht fir eine ,Modifizierte Version der differenziellen Affekt Skala“
und untersucht die Emotionen, die bei der Mediennutzung hervorgerufen werden
(Renaud, D. & Unz, D. C., 2006, S. 70-75). Die SEBF benutzt hierbei ein paar der
Emotionen, die bei M-DAS untersucht werden, allerdings in Bezug auf die
Beziehung der Darsteller. Es werden die Emotionen Interesse, Vergnigen,
Verachtung, Schuld, Angst, Wut, Ekel, Uberraschung und Trauer iibernommen.
Dabei versucht man zu testen, ob das gesehene Verhaltnis zwischen den
Protagonisten je nach Farbe der Szene unterschiedlich wirkt. Jede Emotion wird
durch eine Behauptung prasentiert, die mit 1 bis 5 Punkten bewertet werden kann.
Man kann also einen Punkt vergeben, wenn die Behauptung seiner Meinung nach

nicht zutrifft, und finf Punkte, wenn man denkt, die Behauptung ist wahr.

Die Spannung einer Szene, sowie die Einschatzung ihres Genres werden in
keinen anderen Studien untersucht. Diese zwei Faktoren behandelt man bei der
SEBF im Versuch, tbergreifende Tendenzen zu finden und eventuell zu
untersuchen, ob die Zuschauer anhand der Farben auch eine Erwartungshaltung

den zwei Faktoren gegeniber entwickeln kénnen.
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Spannung (Wie hoch ist die Wahrscheinlichkeit, dass die Protagonisten in
Gefahr sind?)

Die Frage bietet den Probanden 5 Antwortmdglichkeiten: 0%, 25%, 50%, 75% und
100%. Man kann sich dabei nur fur eine der Optionen entscheiden. Praktisch
entspricht das Design dieser Frage das Design einer Likert-Skala, bei der 1 gleich
0% ist und 5 — 100%, allerdings hat man sich bewusst fir diese Struktur
entschieden, damit die Probanden sich nicht von ihren Antworten auf die
restlichen Fragen beeinflussen lassen und somit unbewusst das Ergebnis
verfalschen. Man hat also versucht, das maschinelle Beantworten von Fragen zu

vermeiden.

Genre (Welchem Genre ordnen Sie diese Szene zu?)

Die Frage nach dem Genre versucht zu untersuchen, ob man manche Farben
direkt mit einem Genre assoziiert. Anhand der Hypothesen behauptet man ja,
dass die warmen Farben mit Positivem verbunden werden und im Gegensatz zu
den kalten Farben stehen. Mit dieser Frage versucht man also zu prifen, ob die
warmen Farben mit Genres wie Liebesfilm und Komddie verbunden werden,
wahrend die kalten — mit Thriller, Horror und Drama. Die Frage ist ziemlich
Ubergreifend, sie konnte aber helfen, die Hypothesen schlussendlich zu belegen
und die Gewichtung des Farbeffekts in einem gré3eren MalRe zu prifen. Die
Frage gibt den Probanden die Mdglichkeit, jede Szene einem von neun Genres
zuzuordnen: Action, Drama, Erotikfilm, Fantasy, Horror, Komédie, Liebesfilm,
Thriller oder Science-Fiction. Bei der Analyse der Antworten auf dieser Frage wird
man spater erneut zu den Klassifikationen von Margolina (2017) und Fusco (2016)
greifen. Dann kann man prufen, ob Grin, das fur Margolina die Farbe der
Mordszenen ist, gleichzeitig mit einem Thriller/Horror assoziiert wird und ob Pink
und Violett, die bei Fusco fir Weiblichkeit und Erotik stehen, die Szene erotischer

wirken lassen.
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4.2 Studiendurchfihrung

Test-Durchlaufe

Zur Prufung von méglichen Schwachstellen im Fragebogen wurden 3 Probanden
als Test-Personen rekrutiert. Dabei wurde die Benutzerfreundlichkeit der Umfrage-
Software, sowie die Ergonomie der Bedingungen im Testraum untersucht.

Die Anmerkungen der Testpersonen bezogen sich hauptséachlich auf die
Beguemlichkeit im Raum und wurden umgehend vor dem tatsachlichen

Testbeginn umgesetzt.

Testdurchfuhrung

Zu Beginn der Tests macht jeder Teilnehmer den Ishihara 38 Plates CVD Sehtest.
Der stammt von Dr. Shinobu Ishihara und wurde Anfang des letzten Jahrhunderts
in Japan entwickelt. Der Test enthalt 38 Iltems (Zahlen und Linien) und untersucht
die eventuelle Rot-Griin Sehschwache ("Color Blindness Tests — Colblindor",
0.D.). Am Ende des Tests bekommt jeder Proband ein Ergebnis. Abweichende
Werte werden im Fragebogen vermerkt, doch Kandidat-Probanden, deren

Ergebnisse leichte Sehschwachen nachweisen, wurden zuriickgewiesen.

Nachdem der Sehtest durchgefuihrt wurde, wird der Testraum geschlossen, damit
kein Licht durchkommt. Der Testperson wird I/f Rauschen zur Neutralisierung der
Augen gezeigt. AnschlieRend fangt die erste (neutrale) Szene an. Nachdem der
Proband den ersten Fragebogen ausgefillt hat, bekommt er wieder kurz das
Rauschen gezeigt, gefolgt von der zweiten (farbigen) Szene. Nachdem er den
zweiten Fragebogen ausgefullt hat, folgt erneut das Rauschen, die dritte (schwarz-

weil3e) Szene und der dritte Fragebogen.

Zur Referenz hat sich eine Testgruppe die neutrale Version zwei Mal angeschaut.
Abschlief3end folgte, wie bei den anderen Gruppen, die schwarz-weil3e Szene.
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Organisation der Gruppen:

Gruppen:

Testdurchfiihrung Gruppe Orange — Gruppe 01
Testdurchfiihrung Gruppe Blau — Gruppe 02
Testdurchfiihrung Gruppe Griin — Gruppe 03
Testdurchfiihrung Gruppe Pink — Gruppe 04
Testdurchfiihrung Gruppe Neutral — Gruppe 05

Code der Fassungen:
Fassung Neutral — AA
Fassung Blau — BU

Fassung Orange — OE
Fassung Pink— PK

Fassung Grin - GN

Fassung Schwarz-weil3 — SS

Zweite Fassung Neutral in der Referenzgruppe — AA2
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Testdurchfiihrung Gruppe 01 Orange

D@

Fragebogen
ausflllen

Fassung neutral Fassung Orange

Testdurchfiihrung Gruppe 02 Blau

@

Fragebogen
ausfullen

Fassung neutral Fassung Blau

Testdurchfiihrung Gruppe 03 Griin

Fragebogen Fassung Grin

ausflllen

Fassung neutral

Testdurchfiihrung Gruppe 04 Pink

?
Fragebogen Fassung schwarz-  Fragebogen
ausflllen well3 ausflllen
?
Fragebogen Fassung schwarz-  Fragebogen
ausflillen weil ausflilen
?
Fragebogen Fassung schwarz-  Fragebogen
ausfullen weil3 ausfullen

D@

Fassung neutral Fragebogen

ausfillen

Fassung Pink

Testdurchfiihrung Gruppe 05 Referenzgruppe

O

Fragebogen Fassung schwarz-  Fragebogen
ausflillen weil ausflllen

(2 ()
D —@—)

Fragebogen Fassung neutral 2
ausflllen

Fassung neutral

Dar. 3: Durchftihrung der SEBF nach Gruppen

Quelle: Eigene Darstellung
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Stichprobe

An der Studie zur emotionalen Bewertung von Filmen nehmen insgesamt 150
deutsch-sprachige Probanden im Alter zwischen 18-34 Jahren teil, die
vorwiegend, aber nicht ausschlief3lich aus Media-Studenten bestehen, &hnlich wie
bei der Studie ,The aim and the method of the color image scale” (Kobayashi,
1981). Die Mehrheit der Probanden ist im Alter zwischen 18 und 23 Jahren. Es
werden insgesamt 5 Gruppen gebildet. Jede Gruppe besteht aus 30 Personen.
Davon 15 méannliche, sowie 15 weibliche/diverse Probanden. Die 5.
Referenzgruppe, die sich die neutrale Fassung der Szene zwei Mal anschaut, hat

dieselbe Struktur wie die restlichen Gruppen.

4.3 Auswertungsmethoden

4.3.1 Auswertungsmethoden Farbeffekt

Die Auswertung der Studie zur emotionalen Bewertung von Filmszene erfolgt auf
zwei parallele Bahnen. Um den Farbeffekt zu berechnen wird man die Differenzen
bei den Antworten im Fragebogen 1 (auszufillen nach der neutralen Fassung) mit
den Antworten im Fragebogen 2 (auszufillen nach jeder Farbfassung) vergleichen.
Diese Differenzen werden dann entweder durch eine Prozentzahl reprasentiert oder

durch einen Durchschnittswert (Dar. 4).

Berechnung der Differenzen in bei der Empfindung
zwischen Fassungen Neutral und Orange

Farbeffekt
Fassung neutral Fragebogen Fassung Qrange Fragebogen Fassung schwarz-  Fragebogen
ausflllen ausflllen weil3 ausfullen

Dar. 4: Auswertung des Farbeffekts am Beispiel der Gruppe 01 (Orange)
Quelle: Eigene Darstellung
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Die Differenz in den Prozentzahlen entspricht einer Fragestellung, die nur eine
Antwortmaoglichkeit zulasst. Bei so einer Fragestellung werden die Prozente der
Teilnehmer berechnet, die fur die jeweilige Antwort abgestimmt haben. Die
Differenzen zwischen neutraler und der jeweiligen Farbfassung wird zeigen, ob
diese Antwortoption mehr oder weniger Stimmen erhélt. Eine negative Differenz in
den Prozentzahlen wird also zeigen, dass weniger Probanden die Antwort geben,
eine positive, dass mehr Studienteilnehmer fir die Option abgestimmt haben. Die
Ergebnisse bei jeder Fassung und die Differenzen werden spater durch Tabellen
prasentiert. Die Ergebnisse, die durch Prozentzahlen prasentiert werden, kommen

wie folgt zustande:

Antwortoptionen
Gruppe Fassung Option | Option | Option | Option | Option
A B C D E
Fassung Verteilung der Stimmen bei Fassung Neutral
] Neutral in %
=
g A Farbeffekt A % =% Farbe - % Neutral
S Fassung Verteilung der Stimmen bei Fassung Orang
= Orange in %
o
g A Priming Effekt A % =%S/W - % Neutral
Fassung Verteilung der Stimmen bei Fassung S/W
S/W in %

Dar. 5: Auswertung der prozentualen Ergebnisse und Differenzen
Quelle: Eigene Darstellung

Eine positive Differenz in Zahlen wird zeigen, dass die Probanden im Durchschnitt
die Option wahrscheinlicher finden. Eine negative Differenz in Zahlen, dass die
Behauptung unwahrscheinlich vorkommt. Diese Art Ergebnisse stammen aus einer
Frage, deren Antwortmoglichkeiten das Design einer Likert-Skala haben. Solche
Fragen haben bei der SEBF mehrere Antwortoptionen und man kann bei jeder der
Antwortoptionen von 1 bis 5 Punkten vergeben. 1 heil3t die Behauptung trifft nicht

zu und 5, sie trifft zu. Je mehr Punkte die Behauptung also bekommt, desto
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wahrscheinlicher kommt sie den Studienteilnehmer vor. Die Tabellen, die diese
Ergebnisse vorstellen werden, haben den gleichen Aufbau, allerdings sind sie so zu

verstehen:
Antwortoptionen
Gruppe Fassung Option | Option | Option | Option | Option
A B C D E
Fassung Durchschnittliche Angabe bei jeder der
o Neutral Antwortoptionen bei Fassung Neutral
C
g A Farbeffekt A = @ Farbe - @ Neutral
S Fassung Durchschnittliche Angabe bei jeder der
8_ Orange Antwortoptionen bei Fassung Orange
Q
g A Priming Effekt A = @S/W - @ Neutral
Fassung Durchschnittliche Angabe bei jeder der
S/W Antwortoptionen bei Fassung S/W

Dar. 6: Auswertung der aus Durchschnittswerten stammenden Ergebnisse und Differenzen
Quelle: Eigene Darstellung

4.3.2 Auswertungsmethoden Priming Effekt

Auf dieselbe Weise wird man auch den Priming Effekt untersuchen. Dabei wird
allerdings die Differenz zwischen den Fassungen neutral und schwarz-weil3
ausgerechnet. Um zu untersuchen, ob die Auspragung des Effektes durch einen
sukzessiven Kontrast erfolgt ist, wird man diese Differenz auch noch mit der

Differenz bei dem Farbeffekt vergleichen.

Berechnung der Differenzen in bei der Empfindung zwischen
Fassungen Neutral und S/W
Priming Effekt

Fassung neutral Fragebogen Fassung Orange Fragebogen Fassung schwarz-  Fragebogen
ausfullen ausfillen weil ausfullen

Dar. 7: Auswertung des Priming Effekts
Quelle: Eigene Darstellung
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5. Wetter und Tageszeit

5.1 Wetter

In dem Buch ,,The Film Industry“ von Davidson Boughey (1921, zitiert nach
Margolina, 2017) spricht der Autor Uber die Verwendung von Filtern zum
Erzeugen und Betonen von Temperaturen und Wetterbedingungen. In der
Filmbranche ist es nun aber kompliziert und nicht immer maglich z.B. einen
Sturm zu den regularen Drehzeiten zu filmen, also hat man damals schon zu
extra Farbeffekten gegriffen. Die Quelle erzahlt von Meeresaufnahmen, die mit
Hilfe von Farbkorrektur (Filtern) in Blau und Grin als sturmisch gezeigt
werden konnten. Aber werden manche Farben speziell fur schlechte
Wetterbedingungen benutzt? Sind die warmen Farben die eines sonnigen

Wetters?

Die Antwortmoglichkeiten bei der Frage ,Wie ist das Wetter aul’erhalb der
Location?“ haben das Design von einer Likert-Skala und geben den Probanden die
Maglichkeit, anhand einer 5-stufigen Skala die Wetterbedingungen ,sonnig/heiter*,
zregnerisch/bewdlkt” und ,windig/stirmisch“ mit 1-5 Punkten zu bewerten, die sich
von ,1-trifft nicht zu“ bis ,5-trifft zu“ erstrecken. Die Frage im Fragebogen ist optional,
also hat man bei der Auswertung nur die Antworten der Probanden bertcksichtigt,
die die Frage bei allen drei Fassungen beantwortet haben. Deren Anzahl betragt
mindestens 25 in den jeweiligen Gruppen 01 bis 05. Bei der Auswertung der
Ergebnisse bemerkt man einen klaren Unterschied zwischen den Gruppen Orange
und Pink, im Vergleich zu den Gruppen, die sich die Fassungen Blau und Grin
angeschaut haben.

Zur Auswertung des Farbeffekts wurden hierbei die Differenzen der Eingaben bei
den verschiedenen Fassungen in den einzelnen Gruppen ausgerechnet. Das erfolgt
durch das Ausrechnen der Zahlendifferenz bei den Angaben jeder Testperson.
Anschlieiend wurde ein Mittelwert aller Probanden innerhalb derselben Gruppe
ausgerechnet. Wenn der Proband also bei der neutralen Fassung 5 Punkte (trifft zu)
bei dem Wetter ,sonnig/heiter angegeben hat, aber bei der blauen Fassung mit 1
abgestimmt hat (trifft nicht zu), so entsteht eine Differenz von -4 Punkten. Um eine
Aussage Uber die gesamte Gruppe treffen zu kénnen, wurden diese Differenzen

von allen Probanden der Gruppe gezogen und ein Mittelwert gebildet.
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Ergebnisse

Von der Auswertung der SEBF gehen klare Tendenzen in den einzelnen Gruppen
hervor. Wie man vermutet hat, verbinden die Probanden die warmen Farben mit
einer besseren Wetterlage, wahrend die Farben Blau und Grun ein eher schlechtes
Wetter andeuten. Diese Ergebnisse werden nachfolgend naher beschrieben:

ORANGE

Der Spitzenreiter beim Wetter ,sonnig/heiter ist die Fassung Orange. Die Gruppe
01 bestimmt zuerst bei der neutralen Fassung eine schlechte Wetterlage. Mit tber
3,5 Punkten scheint das Wetter bei dieser Fassung eher bewd6lkt und regnerisch zu
sein. Die Behauptung, dass das Wetter sonnig ist finden hier die Probanden am
unwahrscheinlichsten und vergeben hier nur durchschnittlich 2,32 Punkte. Die
orange Fassung andert jedoch deutlich den Eindruck der Testpersonen. Um 1,64
Punkte steigt nun die Punktzahl des sonnigen Wetters und ist nun mit 3,96 Punkten
eindeutig der Spitzenreiter unter den Ergebnissen. Die Antwortoption
,bewollkt/regnerisch“ bekommt nun fast 1,5 Punkte weniger und scheint damit eher
unwahrscheinlich zu sein (Dar. 8) Diese Ergebnisse korrespondieren jedenfalls mit
der Klassifikation, die Fusco erwahnt, die die Farbe Orange als eine Farbe der
Warme bestimmt. Diese Ergebnisse waren zu erwarten. Schlief3lich ist Orange die

Farbe des Feuers, der sonnigen Tage.

PINK

Die Auswertung der Gruppe 04 (Pink) liefert auch, wenn nicht ganz so
aussagekraftig, ahnliche Ergebnisse. Die Probanden, die das Wetter in der
neutralen Fassung auch als bewdlkt und regnerisch gesehen haben, vergeben
dieser Wetterlage knapp eine halbe Einheit weniger in der pinken Szene. Und
auch wenn das Wetter bei der pinken Szene immer noch bewdlkt und regnerisch
zu sein scheint, wachst auch hier deutlich die Punktzahl von ,sonnig/heiter um
0,64 Einheiten durchschnittlich. Somit kann man behaupten, dass die Farbe Pink
auch wie bei Orange mit einem besseren Wetter assoziiert wird, auch wenn die

Unterschiede nicht so stark sind.
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Wetterlage

Gruppe Fassung sonnig/heiter @ bewdlkt/regnerisch @ | windig/stiirmisch @
gCJD Fassung Neutral 2,32 3,56 2,72
g A Farbfaktor 1,64 -1,44 -0,84
3 Fassung Orange 3,96 2,12 1,88
§ A Faktor Priming 0,16 0,24 0,48
5 Fassung SW 2,16 3,8 3,2
S Fassung Neutral 1,72 3,86 2,83
= A Farbfaktor -0,06 -0,1 0,48
g Fassung Blau 1,66 3,76 3,31
§ A Faktor Priming 0,94 -0,55 -0,28
LD Fassung SW 2,66 3,31 2,55
c Fassung Neutral 2,32 3,76 2,4
§ A Farbfaktor -0,16 0 0,56
o Fassung Griin 2,16 3,76 2,96
% A Faktor Priming 0,2 -0,28 -0,08
o Fassung SW 2,52 3,48 2,32
» Fassung Neutral 2,16 3,4 2,32
§ A Farbfaktor 0,64 -0,44 -0,12
; Fassung Pink 2,8 2,96 2,2
é A Faktor Priming -0,04 0,28 0,36
° Fassung SW 2,12 3,68 2,68
) Fassung Neutral 3,52 4,16 2,84
q§ A Farbfaktor -1,24 -0,68 -0,04
g Fassung Neutral 2 2,28 3,48 2,8
§ A Faktor Priming -1,56 0,2 0,2
% Fassung SW 1,96 4,36 3,04

Dar. 8: Ergebnisse und Differenzen bei der Untersuchung der Wetterempfindung
Quelle: Eigene Darstellung
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BLAU

Die Gruppe 03 scheint auch durch die Farbfassung Blau beeinflusst zu sein. Die
Probanden in dieser Gruppe verbinden die blaue Szene im Vergleich zu der
neutralen mit einem schlechteren Wetter. Die Punktzahl von ,sonnig und heiter*
stagniert und man sieht keine markante Differenz zwischen der Empfindung von
dieser Wetterlage zwischen der Fassung neutral und blau. Dafurr vergeben die
Testpersonen fast eine halbe Einheit mehr fur das Wetter ,windig/stirmisch“ und

die Lichtfarbe Blau gilt somit als eine Andeutung von Unwetter.

GRUN

Die Ergebnisse der Gruppe 03 (Griin) ahneln stark diesen von Gruppe 02. Auch
hier sehen die Probanden die Wetterlage als windig/stiirmisch und weniger
sonnig. Die Differenzen zwischen der neutralen und der griinen Fassung springen
aber deutlich mehr ins Auge als die bei der Gruppe Blau (02). Die Gruppe Grin
sieht in der griinen Fassung deutlich weniger Sonne als in der neutralen Fassung
und findet es um 0,56 Punkte wahrscheinlicher, dass ein Sturm auf3erhalb der

Location in der griinen Szene losbricht.

Die Ergebnisse dieser zwei Farben (Blau und Griin) belegen somit Boughey’s
Behauptung (1921), dass die zwei Farben benutzt werden kénnen, damit man einen
Sturm visuell nachmachen kann. Die kéalteren Farben werden offensichtlich auch mit
kaltem Wetter assoziiert. Der Gebrauch von kalten Farben zur Erzeugung von
schlechten Wetterbedingungen scheint auch bei der SEBF erfolgreich zu
funktionieren. Auch bei der SEBF haben die Probanden das Wetter bei der blauen
und griinen Fassung als schlechter empfunden als bei der neutralen Fassung.

Die Probanden von den Gruppen 01 und 04 (Orange und Pink) nahmen die
farbigen Szenen dafir als sonniger/heiterer wahr als die neutrale Fassung. Dies
lasst sich auch von ,The aim and the method of the color image scale”

(Kobayashi, 1981) ableiten, wo Dunkelblau als mystisch und kalt, und Orange als

.warm“ bestimmt werden.
Wenn man die Ergebnisse auch mit Kennedy’s Studie (2014) vergleicht, kann man

klare Tendenzen bei der blauen Lichtfarbe erkennen. Blaue Lichtfarbe haben

Kennedy’s Probanden am traurigsten empfunden. Bezogen auf die Ergebnisse von
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der SEBF kdnnte man von einem Zusammenhang zwischen Farbe, Wetter/Licht
und Stimmung sprechen. Das konnte man damit erklaren, dass die Menschen sich
insgesamt besser fiihlen, wenn sie sich in einer natirlichen Lichtsituation befinden
und das Wetter gut ist. Blau und Grin stehen aber laut der Ergebnisse fir eine

schlechte Wetterlage.

REFERENZ

Die Auswertung der Angaben der Kontrollgruppe liefern eher widerspriichliche
Ergebnisse. Die zweite neutrale Fassung wirkt fur die Probanden dieser Gruppe
gleichzeitig weniger sonnig und heiter, aber auch weniger bewdlkt und regnerisch.
Diese Werte zeigen, dass die Probanden keinen wirklichen Unterschied zwischen
den zwei neutralen Fassungen gesehen haben und die Referenz bestatigt somit
den Einfluss der Farbe in den restlichen Gruppen, wo klare Differenzen in der

Wahrnehmung erfasst wurden.

5.1.1 Wetter und Priming Effekt

Anhand der Ergebnisse kann man ebenso die Erscheinung des Priming
Effekts untersuchen. Zur Uberpriifung, ob er zustande gekommen ist, muss
man die Ergebnisse von den Antworten bei der Fassung Neutral und der
schwarz-weifRen Fassung miteinander vergleichen. Die Differenz, die
dadurch entsteht, wird man mit der Differenz des Farbeffekts vergleichen.
Dadurch wirde man versuchen, die Erscheinung des Priming Effekt in der
Auspragung zum sukzessiven Kontrast zu beweisen. Wenn ein Sukzessiv-
Kontrast tatsachlich zustande gekommen ist, wird man erwarten, dass die
Gruppen kontrovers auf die schwarz-weil3e Szene reagieren. So werden die
Gruppen Orange und Pink ein schlechteres Wetter bei der schwarz-weil3en
Szene empfinden, und die Gruppe Blau und Grin ein besseres, sonnigeres
Wetter.

Mit der Analyse dieser Ergebnisse wird man sich erneut chronologisch
auseinandersetzten und wieder mit der Gruppe 01 (Orange) beginnen. Wie in
Tabelle 8 zu sehen ist, wirkt fur diese Gruppe das Wetter bei der schwarz-weil3en

Fassung als schlechter im Vergleich zur neutralen Szene. Dies kénnte daran

33



liegen, dass die Komplementarfarbe der Farbe Orange Blau ist. Wenn also ein
Sukzessiv-Kontrast bei der Gruppe 01 (Orange) tatsachlich zustande gekommen
ist, haben die Probanden unbewusst die schwarz-wei3e Szene etwas blaulicher
wahrgenommen, obwohl das Bild nur aus Helligkeitsstufen bestand. Dies lage
dann daran, dass der Farbeffekt von Blau, wie oben beschrieben, fir eine
schlechte Wetterlage steht.

Ahnliche Ergebnisse liefert die Auswertung von Gruppe 04 (Pink), bei der die
Probanden ebenso um circa 0,3 Einheiten eine schlechte Wetterlage auRerhalb der
Location sehen. Da die Komplementarfarbe von Pink Grin ist, kbnnte man also
behaupten, dass die Probanden in der Gruppe 04 die schwarz-weil3e Szene etwas
grunlicher empfunden haben.

Die Gruppe 02 (Blau) ist der absolute Spitzenreiter, was die Differenz der
Empfindungen angeht. Die Probanden haben mit durchschnittlich fast einer ganzen
Einheit die schwarz-weil3e Szene als sonniger als die neutrale bezeichnet. Dies
kénnte daran liegen, dass Blau im Komplementar-Kontrast mit Orange steht. Dies
kénnte man auch dadurch erklaren, dass selbst die Gruppe 01 (Orange) die orange
Fassung am warmsten empfunden hat. Hier fuhrt also der Sukzessiv-Kontrast zu
einem &ahnlichen Ergebnis.

Die Auswertung der Gruppe 03 (Grun) liefert dennoch etwas widersprichliche
Ergebnisse. Anhand der Ergebnisse aus den anderen Gruppen hat man hier
erwartet, dass die Testpersonen bei der schwarz-wei3en Szene eine bessere
Wettersituation vermuten, da Griin im Komplementar-Kontrast mit Rot steht. Jedoch
wird diese Vermutung nur zum Teil getroffen — die Angaben gehen bei der schwarz-
weiRen Szene auseinander und obwohl die Probanden das Wetter eher als
bewdlkt/regnerisch gesehen haben, ist die Punktzahl von sonnig/heiter ebenso um
0,2 Einheiten aufgestiegen.

Die Kontrollgruppe empfindet das Wetter bei der Drittfassung als schlecht im
Vergleich zur neutralen Szene. Die Optionen bewdlkt/regnerisch und
stirmisch/windig bekommen nun jeweils 0,2 Einheiten mehr als in der neutralen
Fassung. Diese Referenz widerspricht den Tendenzen in den restlichen Gruppen,
die fur die Auspragung eines Priming-Effekts gesprochen haben.

Anhand dieser Ergebnisse kann man also sagen, dass die Testpersonen eventuell
von einem Sukzessiv-Kontrast beeinflusst worden sind. Wie erwartet, hat man in

den Gruppen Orange und Pink das Wetter in der schwarz-wei3en Fassung
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grundsatzlich als schlechter bezeichnet, wahrend die Gruppen, die von den
Fassungen Blau und Grin beeinflusst worden sind, fiir eine bessere Wetterlage bei
der dritten Fassung abgestimmt haben. Die Referenzgruppe liefert jedoch keinen
klaren Beweis fur die Auspragung des Effekts und somit kann man keine konkrete

Aussage Uber den Einfluss dieses Effektes treffen.

5.2 Tageszeit

Die Lichtsituation am Set korrespondiert aber nicht nur mit der Wetterlage,
sondern auch mit der Tageszeit. In der Praxis wird 6fter tagsuber gefilmt, da
die Organisation und die Bedingungen am Tag weniger anspruchsvoll sind.
Im Nachhinein wird meistens das Blau verstarkt und die Helligkeit der
Aufnahmen entzogen, damit die Aufnahmen wie Nachtaufnahmen wirken. Der

Effekt wird unter anderem Day-For-Night genannt.

In der Studie zur emotionalen Bewertung von Filmszenen konnten die Testpersonen
jede Szene nur einer Tageszeit zuordnen. Dabei kdnnten sie sich zwischen funf
Tageszeiten entscheiden — morgens, mittags, nhachmittags, abends und nachts. Die
Auswertung dieser Frage erfolgt durch das Errechnen der Prozentzahl der
Teilnehmer, die jeder Szene eine bestimmte Tageszeit zugeordnet haben. Die
Ergebnisse werden zuerst innerhalb jeder Gruppe préasentiert — dabei ist die
Differenz relevant, die zwischen den Angaben bei den verschiedenen Fassungen
entsteht. Am Beispiel der Gruppe Orange wird man also vergleichen, was fir eine
Tageszeit die meisten Teilnehmer bei der neutralen Fassung vermuten. Dann wird
diese Prozentzahl mit der hochsten Prozentzahl der Teilnehmer verglichen, die sich
fur eine Tageszeit bei der orangen Szene entschieden haben. Um den maéglichen
Priming Effekt auszurechnen, werden die Zahlen von der schwarz-weifl3en Fassung
mit diesen von der neutralen Fassung verglichen. Unter anderem wird man diese
Differenzen auch unter den verschiedenen Gruppen vergleichen, um eventuell
Ubergreifende Aussagen Uber die Wirkung der untersuchten Farben treffen zu
konnen. All diese Werte werden nun besprochen und zur Ubersicht in Tabelle 9

prasentiert.
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Ergebnisse
Die Ergebnisse auf die Frage ,Zu welcher Tageszeit spielt die Szene” zeigen, dass
die Farbe deutlich das Empfinden beeinflusst. Nachfolgend werden diese

Ergebnisse néher erlautert:

ORANGE

In der Gruppe 01 (Orange) glauben die meisten Probanden, dass die neutrale
Szene am Mittag oder nachmittags spielt, wahrend die orangene Szene fir die
meisten abends spielt. Dies kann in Verbindung mit Margolina’s Farbbeispielen
gebracht werden (2017), die besagen, dass Blau und Orange fir Kerzenlicht steht.
Man kénnte also sagen, dass auch nur orange damit assoziiert wird, ohne dass die
Farbe wie gewdhnlich in dem Effekt Teal & Orange in einer Kombination mit Blau
verwendet wird. 20% finden, dass die Szene morgens spielt. Jedoch sind das nur

10% mehr als die Stimmen fur ,morgens” bei der neuralen Fassung der Szene.

PINK

Die markantesten Differenzen bei der Einschatzung der Tageszeit sind jedoch bei
der Gruppe 04 (Pink) zu sehen. Obwohl weniger als 10% der Teilnehmer fur
»=abends® bei der neutralen Szene abstimmen, sehen fast die Halfte (46%) die pinke
Fassung als eine, die abends spielt. Die neutrale Szene hat die Gruppe mit 70% der
Tageszeit ,nachmittags® zugeordnet, doch die pinke Fassung Uberzeugt dann nur

noch 20%, dass sie am Nachmittag spielt.

BLAU

Bei der Gruppe 02 (Blau) spielt die neutrale Szene laut der Mehrheit (iber 60%)
nachmittags. Der Einfluss der blauen Farbe bringt die hohe Prozentanzahl
auseinander und fast 40% markieren in der Blauen Szene ,abends®. Um 20%
wachst auch das Ergebnis bei ,nachts®, obwohl keiner der Probanden flr diese

Tageszeit bei der neutralen Fassung abgestimmt hat.
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Tageszeit

Gruppe Fassung morgens mittags nachmittags abends nachts
iy Fassung Neutral 10% 40% 37% 10% 3%
C
©
o A Farbfaktor 10% -34% -4% 30% -3%
—

8 Fassung Orange 20% 6% 33% 40% 0%
a
% A Faktor Priming 7% -20% -20% 20% 14%
[
o Fassung SW 17% 20% 17% 30% 17%
5 Fassung Neutral 3% 17% 63% 17% 0%
©
o0 A Farbfaktor 4% -14% -26% 20% 17%
o
8 Fassung Blau 7% 3% 37% 37% 17%
[a
(a1
a A Faktor Priming 0% 26% -30% 3% 0%
(O]
Fassung SW 3% 43% 33% 20% 0%
- Fassung Neutral 10% 13% 77% 0% 0%
3
G] A Farbfaktor -7% 4% -57% 37% 23%
(90)
o
w Fassung Griin 3% 17% 20% 37% 23%
[a
= A Faktor Priming 0% 10% -40% 27% 3%
(O]
Fassung SW 10% 23% 37% 27% 3%
Fassung Neutral 10% 10% 70% 7% 3%
=z
C
o A Farbfaktor -3% 10% -50% 40% 4%
<t
o
L Fassung Pink 7% 20% 20% 47% 7%
o
= A Faktor Priming -3% 7% -23% 23% -3%
(O]
Fassung SW 7% 17% 47% 30% 0%
) Fassung Neutral 7% 27% 47% 20% 0%
(]
qg A Farbfaktor 6% 13% -14% -7% 0%
o
) Fassung Neutral 2 13% 40% 33% 13% 0%
w
& A Faktor Priming -4% 3% -17% 10% 7%
)
<
o Fassung SW 3% 30% 30% 30% 7%

Dar. 9: Ergebnisse und Differenzen bei der Einschatzung der Tageszeit

Quelle: Eigene Darstellung

37




GRUN

Ahnliche, aber noch starkere Tendenzen sind bei der Gruppe 03 (Griin) erkennbar.
Die neutrale Fassung spielt fir Gber zwei Drittel der Probanden am Nachmittag. Die
Meinungen gehen allerdings bei der grinen Fassung sehr deutlich auseinander.
Grun lasst die meisten (knapp 40%) denken, dass die Szene eher abends spielt.
Dazu kommen weitere 23%, die denken, dass die Szene nachts spielt, &hnlich wie
die Ergebnisse bei der Gruppe Blau. Auch hier sind die 23% ein reines Wachstum

bei der Antwortmaoglichkeit ,nachts®.

REFERENZ

Die Probanden sehen laut der Resultate die zwei aufeinanderfolgenden neutralen
Fassungen ungefahr gleich, da die Prozentzahl der Teilnehmer sich um nicht mehr
als 14% zwischen der ersten und der zweiten neutralen Fassung andert. Die
Referenzgruppe stimmt auch vorwiegend fur ,mittags” und ,nachmittags® bei beiden
ab. Diese kleinen Differenzen in der Kontrollgruppe stellen den Farbeffekt in den

restlichen Gruppen eindeutig unter Beweis.

Anhand dieser Ergebnisse kann man also behaupten, dass die neutrale Fassung
grundsatzlich den Eindruck vermittelt, sie spiele am Mittag oder am Nachmittag,
wahrend die farbigen Fassungen eher Assoziationen mit spateren Tageszeiten
hervorrufen. Die starke Koloration konnte also mit kinstlichen Lichtquellen
assoziiert werden, die man gewohnlich in den spateren Tageszeiten sieht. Die
neutrale Fassung spielt fur die meisten friher als die Farbfassungen, vorwiegend
nachmittags. Abgesehen von dieser Fassung lasst sich nicht behaupten, dass die
Farben Blau und Orange, die sich auf der Black-Body-Kurve befinden, die
Empfindung der Tageszeit unterschiedlich hervorrufen, als die Farben Pink und
Grin, die aul3erhalb der Kurve stehen.

Differenzieren lasst sich also hauptsachlich zwischen der neutralen und den
farbigen Fassungen. Durchaus ist eine Gruppierung von kalten Farben (Blau und
Gruin) und warmen Farben (Orange und Pink) maglich. Ahnlich wie beim Wetter sind
hier Ahnlichkeiten bei der Wirkung von Blau und Griin, die fiir Nacht stehen. Etwas
anders wirken Orange und Pink, die das Geschehnis am Abend situieren. Diese
Ergebnisse korrespondieren mit den Vermutungen, dass der Effekt Day for Night
vermutlich eine Sehgewohnheit aufgebaut hat und man blaue Szenen mit der Nacht
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assoziiert. Interessant ist aber auch, dass Grun eine noch intensivere Wirkung als

Blau aufweist und noch starker (tber 20%) eine Nachtszene andeutet.

5.2.1 Tageszeit und Priming Effekt

Bei der Auswertung der Differenzen bei den Antworten zu der Tageszeit war,
ahnlich wie beim Wetter zu erwarten, dass die Gruppen Orange (01) und Pink (04)
sich anders verhalten, als die Gruppen Blau (02) und Grin (03). Man hat erwartet,
dass ein Sukzessiv-Kontrast zwischen den farbigen und den schwarz-weil3en
Szene erscheint und die Gruppen, die sich die Fassungen Orange und Pink als
zweite Szene angeschaut haben, eher fur eine spatere Tageszeit bei der dritten
Fassung abstimmen. Dies ist, ebenso wie beim Wetter, zum grof3ten Teil passiert.
In der Gruppe 01 (Orange) merkt man eine bedeutsame Differenz bei der
Einschatzung der Tageszeit zwischen der neutralen und der schwarz-weil3en
Fassung. Um 17% mehr Probanden denken nun, die dritte Szene spiele nachts.
Circa 20% mehr Testpersonen stimmen auch fir ,abends” ab. Diese Resultate
zeigen auf jeden Fall, dass die Wahrnehmung sich geandert hat. Wenn man die
Differenzen des Farbeffekts mit diesen des Priming Effekt vergleicht, wird man auch
merken, dass man die schwarz-weil3e Szene sensibel spater eingeschéatzt hat, was
ein Zeichen dafur ist, dass ein sukzessiver Kontrast zustande gekommen ist.
Ahnlich reagiert auch die Gruppe 04 (Pink). Obwohl die Unterschiede nicht so
markant sind, glauben deutlich mehr Probanden, dass die schwarz-wei3e Szene
spater spielt als die neutrale. Der Vergleich des Farb- und Priming-Effekts liefert hier
jedoch keine Beweise daflir, dass ein Sukzessiv-Kontrast die Ergebnisse
beeinflusst hat. Man hat erwartet, dass die Uhrzeit in der dritten Szene spater
vorkommt, als sie es in der pinken Szene tat. Dann hatte man sagen kdénnen, dass
die Probanden die Komplementéarfarbe von Pink, Grin auf die farblose Szene
projiziert haben. Dies scheint hier jedoch nicht der Fall sein, da die
Studienteilnehmer sie friiher eingeschétzt haben als die pinke Fassung.

Die Gruppe Blau nimmt die schwarz-weil3e Szene auch etwas anders als die
neutrale wahr, und schétzt sie deutlich friher ein. Friiher schatzen die Teilnehmer
diese Szene auch im Vergleich zu der blauen Fassung. Dies spricht erneut von
einem Sukzessiv-Kontrast, wirde die Gruppe Grin nicht wieder mit Resultaten

widersprechen. Die Gruppe 03 (Grun) liefert Differenzen zwischen der neutralen
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und der farblosen Fassung. Die Testpersonen denken offensichtlich, die schwarz-
weil3e Szene zeigt eine Handlung, die abends und somit spater spielt als die
neutrale Szene. Dies ist aber, wie bei der Gruppe Pink, nicht was man erwartet hat,
sodass ein sukzessiver Kontrast die Empfindung beeinflusst hat.

Die Referenzgruppe liefert keine genauen Ergebnisse, da die Testpersonen in
dieser Gruppe ihre Empfindung nicht wesentlich &ndern. Wirden die Farbgruppen
deutlichere Differenzen liefern, kdnnte man den Priming Effekt bei ihnen durch
dessen Abwesenheit bei der Kontrollgruppe belegen. Dies ist jedoch nicht der Fall.
Anhand dieser Ergebnisse kann man sagen, dass die Erscheinung eines Priming-
Effekts bei der Empfindung von der Tageszeit eher fraglich ist, da keine eindeutigen

Beweise auf der Hand liegen.

6. Zwischenmenschliche Beziehungen

Die Frage, die sich auf die Beziehung der Darsteller in der Szene bezieht, wurde
anhand der Studie M-DAS entworfen (Renaud, D. & Unz, D. C., 2006, S. 70-75).
Man hat verschiedene Emotionen tbernommen, und diese modifiziert, sodass die
Emotionen zu Eigenschaften einer Beziehung werden. So hat man anhand der
folgenden neun Emotionen eine Behauptung aufgestellt, die die Testpersonen

bewerten:

Trauer - Die Beziehung der Charaktere ist mit Trauer erfullt
Uberraschung - Die Charaktere sind voneinander tiberrascht
Ekel - Die Charaktere sind voneinander angewidert

Wut - Die Charaktere sind witend aufeinander

Angst - Die Beziehung der Charaktere ist angsterfullt

Schuld - Die Beziehung der Charaktere ist von Schuld belastet
Verachtung - Die Beziehung der Charaktere ist geringschatzend
Vergnugen - Die Charaktere sind miteinander amisiert

Interesse - Die Charaktere sind aneinander interessiert
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Die Antwortmoglichkeiten hatten hier das Design einer Likert-Skala. Die Teilnehmer
konnten hierbei jede Behauptung mit 1 bis 5 Punkten bewerten. Dabei heif3t 1 Punkt
- die Behauptung trifft nicht zu und finf Punkte - sie trifft zu.

Die Auswertung der Ergebnisse erfolgte durch das Errechnen der Durchschnittszahl
jeder Behauptung. Daraufhin wurden diese Durchschnittswerte zwischen der
Fassung Neutral und den farbigen ausgerechnet. Diese Differenz reprasentiert den
Farbeffekt und kann positiv, sowie negativ sein. Wenn die Differenz-Zahl negativ ist,
hat die farbige Fassung die Probanden eher von der Behauptung abgebracht. Ist
die Differenz positiv, dann fanden die Testpersonen die Behauptung bei der farbigen

Szene noch Uberzeugender als bei der neutralen.

Bei der Analyse der Ergebnisse wird man hauptsachlich mit den Beispielen von
Margolina (2017) und Fusco (2016) arbeiten, sowie mit Kennedy’s Studie (2014).
Man wird zum Beispiel untersuchen, ob die warme Wirkung des Orange auch ein
Verhéltnis als warm und somit positiv zeigt. Bei der Gruppe Pink erwartet man
anhand der ursprunglichen Quellen, dass das Verhéaltnis romantisch wirkt. Der
Vergleich mit Kennedy’s Studie (2014) wird zeigen, ob eine blaue Lichtfarbe
tatsachlich mit Traurigkeit verbunden wird und ob Grin auch mit Liebe assoziiert
werden kann. Die Assoziationen, die die Farben bei Kobayashi’'s Studie (1981)
hervorgerufen haben, werden auch mit den Ergebnissen verglichen, wenn der
Vergleich zuldssig ist. Damit eine gewisse Lesefreundlichkeit erreicht wird, wird man
die Ergebnisse anhand der Darstellung 10 analysieren, wo alle Resultate von der
Neutral- und Farbfassungen, sowie ihre Differenzen in den einzelnen Gruppen
genannt sind.

Bei der Analyse der Ergebnisse werden Differenzen berucksichtigt, die mehr als 0,2
Punkte betragen, damit kleine Abweichungen das Ergebnis nicht zerstreuen.
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Quelle: Eigene Darstellung
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Ergebnisse

ORANGE

Die Gruppe 01 (Orange) zeichnet positive Tendenzen bei der gesamten
Wahrnehmung der Beziehung der beiden Charaktere ab. Obwohl die Probanden in
dieser Gruppe die neutrale Fassung mit 3,73 Punkten als “traurig” gesehen haben,
finden sie das Verhéltnis der Darsteller in der orangen Fassung um einen Punkt
weniger traurig. Die orangene Farbe lasst die Testpersonen das Verhéltnis
zwischen den Darstellern auch um 0,82 Einheiten weniger fir geringschatzend und
von Schuld belastet (-0,79) empfinden. Im Vergleich zu der neutralen Fassung
wirken die Charaktere bei der orangen Fassung auch um 0,8 Punkt aneinander

interessierter und amdusierter.

PINK

Ahnlich wie bei den bisher bewerteten Faktoren, Wetter und Tageszeit, zeigen sich
die Ergebnisse der Gruppe 04 (Pink) sehr ahnlich diesen der Gruppe Orange. Auch
hier scheint es, dass die Wahrnehmung der zwei Farben &hnlich wirkt.

Wie bei Orange, finden die Probanden der Gruppe 04, es geht eher um eine gute
Beziehung. Die Differenzen sind hier nicht so eindeutig wie bei der Gruppe 01, doch
die Ergebnisse tendieren ziemlich &hnlich. Die pinke Szene lasst die Testpersonen
die Beziehung um 0,8 Punkte weniger traurig einschatzen, die Charaktere wirken
auch weniger von Schuld belastet, haben weniger Angst und sind weniger witend
aufeinander, als man sie in der neutralen Fassung gesehen hat. Die Differenzen
zeigen, dass die zweite Fassung ebenso wie bei der Gruppe 01 (Orange) mehr
Interesse und Amisement kommuniziert, doch hier sind die Werte eher schlichter.

BLAU

Die Ergebnisse der Gruppe 03 (Blau) zeichnen, wie vermutet, eher gegensatzliche
Tendenzen ab. Obwohl die Differenzen nicht so hoch wie bei den restlichen
Gruppen sind, springen ein paar Werte ins Auge. So findet man das Verhaltnis um
0,53 Einheiten trauriger in der blauen Fassung. Die Farbe Gbermittelt ebenso mehr

Wut und Angst, wahrend die positiven Faktoren Interesse und Amisement sich

43



nicht signifikant verstarken. Die Charaktere wirken gleichzeitig auch um 0,7
Einheiten geringschatzender als bei der neutralen Szene.

GRUN

Die Auswertung der Ergebnisse der Gruppe 03 (Grin) ist, &hnlich wie bei den bisher
ausgewerteten Ergebnissen zu Wetter und Tageszeit, sehr interessant und nicht
unbedingt eindeutig. Grundsatzlich wirkt die Beziehung der Charaktere, ahnlich wie
bei Gruppe 02 als “unglucklich”. Grin lasst die Testpersonen weniger Interesse an
den Darstellern sehen. Die Probanden sehen bei der grinen Szene noch mehr
Geringschatzung, Angst und Ekel. Die Differenzen, die bei diesen negativen
Faktoren von neutraler zu griiner Fassung entstehen, sind allerdings viel auffalliger
als die Gruppe Blau aufweist. Um Uber eine halbe Einheit Giberzeugender ist bei
Grun die Behauptung, dass die Protagonisten voneinander angeekelt sind. Diese
Resultate bei der Emotion Ekel sind hiermit der absolute Spitzenreiter bei der
Auswertung aller Gruppen. Die Studienteilnehmer sehen auch deutlich mehr
Geringschatzung (0,9 Punkte mehr) bei der grinen Szene im Vergleich zu der
neutralen. Trotz dieser Werte scheint das Verhaltnis der Darsteller nicht trauriger zu
sein. Diese Resultate sprechen dafur, dass Grin mit Hass verbunden wird.

REFERENZ

Die Auswertung der Kontrollgruppe zeigt, dass die Studienteilnehmer die Beziehung
in der zweiten neutralen Szene weniger problematisch gesehen haben. Die
Probanden sehen in der zweiten Szene weniger Trauer und Angst. Die Ergebnisse
liefern allerdings keine aussagekraftigen Ergebnisse, da die positiven Faktoren
Interesse und Amusement sich nur sehr gering &ndern und somit keine positive
Tendenz erkennbar wird. Diese Resultate bestatigen somit die Wirkung der Farbe
in den anderen Gruppen, wo die Beziehung in den Farbszenen entweder positiver

oder negativer vorkommt als in der neutralen Fassung.

Vergleich der Resultate

Nach der Auswertung der SEBF kann man eindeutig davon ausgehen, dass nicht

nur die Farbe allgemein einen Einfluss auf die Wahrnehmung einer Geschichte hat.
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Es zeichnen sich auch bestimmte Tendenzen in der Wirkung der einzelnen Farben
ab.

Die Farbe Blau wirkt laut der Ergebnisse am traurigsten, genau wie bei Kennedy’s
Studie. Auch Jon Fusco vermerkt in seinem Artikel (2016), dass Blau depressiv
wirkt.

Grun wird wenig mit Trauer assoziiert. Dies zeigen die Ergebnisse von der SEBF
und bilden somit eine Verbindung in der Empfindung der Farbe im Spiel- und im
Animationsfilm. Bei Kennedy’s Studie wird Grin auch von nur wenigen mit
Traurigkeit assoziiert. Daftir ruft diese Lichtfarbe in der echten Szene der SEBF
starke negative Assoziationen hervor. Die Charaktere kommen einem
geringschatzend vor und scheinen voneinander angeekelt zu sein. Dies zeigt, dass
Grin noch intensiver als Blau wirkt. Die Beispiele von Margolina (2017) und Fusco
(2016) widerspiegeln sich auch in diesen Ergebnissen. Fir Margolina ist Grin
namlich die Farbe der Mordszenen, die finster und geheimnisvoll wirkt. Die
Klassifikation, die Jon Fusco benutzt, stellt die Farbe ebenso mit den Emotionen
Neid und Wut in Verbindung.

Die positive Wirkung von Orange, fur die Kobayashi‘s Resultate (1981) sprechen,
widerspiegelt sich ebenso in den Ergebnissen der SEBF. Die Beziehung der
Darsteller wirkt in der Gruppe 01 am positivsten, was anhand der Ergebnisse von
Kobayashi zu erwarten war - Orange wird dort mit den Adjektiven hoffnungsvoll und
warm assoziiert. Ebenso auch bei der Farbe Pink, deren Nuancen sehr positiv von
Kobayashi’'s Probanden empfunden werden. Die Resultate der SEBF bestatigen
auch die Klassifikation in Fusco’s Artikel (2016), die Pink mit Liebe verbindet. Bei
Pink scheinen die negativen Eigenschaften deutlich zu sinken. Man sieht in der
pinken Fassung deutlich weniger Ekel, Wut, Angst oder Schuld als bei der neutralen.
Dies zeigt, dass das Verhaltnis der Darsteller positiver wirkt, auch wenn die
Differenzen bei Amisement und Interesse nicht so stark wachsen wie bei Orange.
Der aktive Charakter von Orange zeigt sich in den Ergebnissen und beweist, dass
auch wenn Orange und Pink &hnlich wirken, ihr Einfluss nicht wirklich gleich ist. Die
orange Fassung zeigt die Darsteller weniger traurig und sie scheinen mehr
Interesse aneinander zu haben, sich mehr zu amisieren als in der neutralen
Fassung. Die Warme von Orange, von der Kobayashi und Fusco berichten, scheint

auch eine gewisse Warme im Verhéltnis der Darsteller zu zeigen. So wirkt Orange
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am positivsten und liefert eindeutige Ergebnisse, die noch aussagekraftiger sind als
bei der Lichtfarbe Pink.

6.1 Zwischenmenschliche Beziehungen und Priming Effekt

Die Empfindung der Beziehung der Darsteller wurde ebenso wie beim Wetter und
der Tageszeit nach einem Priming Effekt untersucht. Zur Errechnung der
Differenzen, die einen Priming Effekt aufweisen, mussten hier erneut die Antworten
der neutralen Fassung mit diesen der schwarz-weif3en Fassung verglichen werden,
wodurch eine Differenz-Zahl entstanden ist. Im Folgenden werden die Ergebnisse
besprochen, die von der Darstellung 10 zu entnehmen sind.

Bei der Analyse der Ergebnisse wird man erneut versuchen, die Auspragung von
dem Priming Effekt in eine sukzessive Reaktion auf die farblose dritte Fassung zu
untersuchen. Dies wurde hei3en, dass die Probanden die schwarz-weil3e Szene
umgekehrt der farbigen wahrnehmen. Daraus folgt, dass die Probanden unbewusst
eine Farbe auf die farblose Szene projiziert haben, die sich im
Komplementarkontrast zu der Farbe in der zweiten Fassung befindet.

So ware zu erwarten, dass die Probanden der Gruppe Orange, die das Verhaltnis
der Darsteller am positivsten eingeschatzt haben, bei der schwarz-weil3en Fassung
mehr Negatives sehen ( Komplementéar-Kontrast Orange-Blau) und andersrum bei
der Gruppe 03 (Blau), die die Beziehung in der blauen Szene als traurig und wenig

amisant bestimmt haben.

Die Reaktion der Probanden in der Gruppe Orange (01) auf die farblose Fassung
trifft die Erwartungen. Im Vergleich zu der neutralen Szene wirkt die Beziehung der
Darsteller weniger traurig, doch die Emotionen Wut, Angst und Schuld bekommen
mehr Punkte als bei der ersten Szene. Wenn man diese Differenzen auch mit den
Differenzen zwischen der neutralen und der farbigen Fassung vergleicht, wird man
schnell merken, dass die Beziehung deutlich negativer wirkt als in der orangen
Szene. Die Darsteller wirken trauriger, zeigen deutlich mehr Schuld und Angst. Die
Werte bei den positiven Faktoren Amiisement und Interesse sinken gleichzeitig und

bildet somit eine Tendenz. Diese Tendenz zeigt, dass auch wenn die farblose Szene
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sich eher leicht von der neutralen unterscheidet, ein Kontrast zur orangenen Szene
entsteht.

Die Ergebnisse der Gruppe (04) Pink sind ahnlich der Gruppe Orange. Die
Antworten bei der schwarz-wei3en Fassung unterscheiden sich nicht sehr stark von
denen der neutralen Fassung. Man sieht die Beziehung der Charaktere etwas
besser, weniger geringschéatzend, aber die Darsteller scheinen auch nicht wirklich
aneinander interessierter zu sein. Diese Differenzen unterscheiden sich jedoch sehr
von den Differenzen, die die Farbe Pink erzeugt hat. Wenn man die Angaben der
pinken und der schwarz-weif3en Fassung vergleicht, wird man schnell merken, dass
die Beziehung der Charaktere bei der farblosen Szene deutlich negativer wirkt. Die
Darsteller wirken in der Drittfassung deutlich trauriger und witender. Sie scheinen
auch ziemlich weniger amusiert zu sein. Diese Resultate zeigen erneut, dass die
Farben Orange und Pink nicht nur &hnlich wirken, sondern auch &hnliche
Farberfahrung aus den Farbszenen mitbringen.

Die Gruppen Blau (02) und Griin (03) weisen auch wie bisher Ahnlichkeiten auf. Bei
der Gruppe Blau sieht man, dass das Verhéltnis der Protagonisten deutlich positiver
als in der neutralen Fassung vorkommt. Die Darsteller zeigen laut der Resultate
deutlich mehr Interesse und Amisement in der schwarz-weil3en Szene, ihre
Beziehung kommt den Studienteilnehmern auch deutlich weniger geringschatzend
vor. Auch in dieser Gruppe scheinen die Probanden von einem Priming Effekt
beeinflusst zu sein. Die Auspragung des Effekts durch einen sukzessiven Kontrast
kann man Uberprifen, wenn man wie bisher die Antworten in der blauen Fassung
mit denen der schwarz-weil3en Fassung vergleicht. Bei der Auswertung des
Farbeffekts wurde klar, dass das Verhaltnis der Protagonisten negativ wirkt, dass
sie traurig zu sein scheinen, man hat auch Angst und weniger Interesse der
Darsteller gesehen. Die farblose Fassung zeigt deutlich, dass das Verhaltnis in einer
schwarz-weil3en Umgebung deutlich positiver wirkt. So sehen die Probanden die
Beziehung in der Drittfassung weniger traurig, man sieht deutlich mehr Amisement
und Interesse in den Protagonisten.

Die Gruppe Griin (03) reagiert auf die schwarz-weil3e Szene grundsatzlich positiver
als auf die neutrale. Die Charaktere wirken weniger traurig und scheinen
miteinander amusierter zu sein, mehr Interesse aneinander zu haben. Sie vermitteln
aus der grinen Fassung dennoch den Eindruck, dass die Charaktere sich

gegenseitig anekeln, was die Ergebnisse etwas zweideutlich macht. Wenn man
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aber die Antworten der grinen Fassung mit diesen der farblosen Fassung
miteinander vergleich, wird man merken, dass die Beziehung bei der dritten
Fassung positiver wirkt. Jedenfalls sehen die Studienteilnehmer deutlich weniger
Angst und Schuld, mehr Amisement und Interesse. Die Protagonisten wirken
jedoch trauriger. Das ist auch ein Unterschied, weil man bei der griinen Szene
weniger Traurigkeit gesehen hat.

Die Kontrollgruppe weist keine signifikanten Differenzen in der Wahrnehmung der
neutralen Fassung auf. Die Differenzen sind hauptsachlich bei der Option Trauer zu
sehen, bei der die Probanden bei der schwarz-weil3en Fassung um 0,24 Punkte
weniger verteilen. 0,22 Punkte weniger bekommt auch die Behauptung, dass die
Protagonisten von Schuld belastet sind. Gleichzeitig sieht man aber auch weniger
Interesse, also kann man nicht wirklich behaupten, dass die Wahrnehmung sich
zwischen neutraler und schwarz-weil3er Fassung in eine Richtung verandert hat,
weder ins Positive, noch ins Negative. Die Kontrollgruppe bestétigt somit den
Priming Effekt, der in den restlichen Gruppen die Wahrnehmung der Probanden
beeinflusst hat und seine Auspragung durch den sukzessiven Kontrast. Man hat
herausgefunden, dass die Probanden in den Gruppen 01 bis 04 eine Farberfahrung
aus den farbigen Szenen mitgebracht haben. Jede der Gruppen neigte dazu, die
schwarz-weil3e Fassung anders wahrzunehmen. Die Gruppen Orange und Pink, die
die Beziehung der Darsteller in der farbigen Fassung positiver als bei der neutralen
Szene bewertet haben, sahen das Verhéltnis in der farblosen Fassung negativer.
Andersrum bei den Gruppen Blau und Grin, laut deren Antworten die Beziehung
der Darsteller in den Fassungen Blau und Griin eher unglicklich wirkte. Diese zwei
Gruppen haben bei der schwarz-weilen Fassung mehr Positives gesehen.
Nachdem die Kontrollgruppe den Farbeffekt bestatigt hat, belegt sie hier auch die
Erscheinung des Priming Effekts durch kleine insignifikante Unterschiede in der

Wahrnehmung der Kontroll-Probanden.

7. Andere Assoziationen

In diesem Kapitel hat man vor zu untersuchen, ob die Farbe ebenso einen
Effekt auf Faktoren hat, die nicht direkt ein Bestandteil einer Story sind, aber

ebenso eine Rolle bei ihrer Kategorisierung (Genre) und Hergang spielen
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(Spannung). Im Folgenden wird geforscht, ob die verschiedenen Genres auch
mit bestimmten Farben assoziiert werden. So wird man versuchen anhand der
Ergebnisse von der Empfindung zwischenmenschlicher Beziehung zu
untersuchen, ob die Farbe Grin, die mit schlechtem Wetter verbunden wurde
und bei der die Beziehung der Charaktere negativ vorkam, gleichzeitig mit
Horror verbunden wird. Genauso wird man auch prufen, ob Orange, das die
Beziehung der Darsteller am positivsten prasentierte und das mit einer guten

Wetterlage verbunden wird, einem Liebesfilm zugeordnet wird.

7.1 Genre

Bei der Studie zur emotionalen Bewertung von Filmszenen mussten die Probanden
in jeder Gruppe die drei gesehenen Fassungen einem Genre zuordnen. Dabei hat
man nur eine Auswahlmadglichkeit gegeben und man konnte zwischen acht Genres
auswahlen — Drama, Erotikfilm, Horror, Komddie, Liebesfilm, Thriller, Action und
Science-Fiction. Die Ergebnisse wird man in Prozentzahlen prasentieren. Bei der
Auswertung wurden, wie bei den restlichen Fragen zu Wetterlage, Tageszeit und
Beziehung, die Differenzen zwischen den Fassungen ausgerechnet. Zuerst werden
die Differenzen der neutralen zu der jeweiligen farbigen Fassung analysiert, damit
man eine Aussage uber den Farbeffekt treffen kann. In diesem Abschnitt wird man
die Differenzen zwischen den neutralen und der schwarz-weil3en Szene verglichen.
Dann wird man erneut versuchen, einen eventuellen Priming Effekt zu untersuchen
und zu beurteilen, wie stark er ausgepragt ist. Zur Veranschaulichung der
Ergebnisse wurde die Tabelle 4 erstellt, die alle Ergebnisse der Szenen inklusive
ihrer Differenzen vorstellt. Anhand dieser Tabelle wird im Folgenden den Farbeffekt
besprochen, und bei Punkt 7.1.1 der Priming Effekt. Nun kann man die Ergebnisse
aus der Darstellung 11 entnehmen. Man wird sich dabei wie bisher auf die
markanten Unterschiede konzentrieren und Differenzen bertcksichtigen, die Uber

10% betragen.
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Genre

Gruppe | Fassung | Drama | Erotikfilm | Horror | Komodie | Liebesfilm | Thriller | Action | Sci-Fi
FNaZj;’r';gl 76,67% 3,33% 0% 0% 3,33%  16,67% 0% 0%
(0]
[eTo)
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b Fc‘)"‘:::“eg 36,67% 0% 0%  3,33% 40%  6,67%  10%  3,33%
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(U]
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>
o A 16,66% 0%  3,33% 0% 0,00%  6,67% 3,33% 3,33%
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o
o
w Fa;fa”u“g 66,67% 0%  333% 0% 3,33%  20%  3,33% 3,33%
(a
o)
= APrFifn'?nogr -16,66% 0% 0% 0% 19,97% -3,33% 0% 0%
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La;'ji’r';? 83,33% 0% 0% 0% 13,33%  3,33% 0% 0%
C
. A
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(a
o
629 APrFifn'?nogr 30,00% 0% 0% 0% 23,34% 0% 0% 0%
F
a:;\‘/”g 53,33% 0% 0% 0% 36,67%  3,33% 0% 0%
F
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v
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o
o Fa;fn“k“g 30% 20% 0% 0% 40% 10% 0% 0%
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)
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S | rarbaktey 1666% 0% 0%  0,00% 26,67% -333% 0% 0%
Q
(o'
F
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w
(a
o | AFaktor o cces 0% 0%  -3,33% 10,00% 6,67% 0% 0%
2 Priming
(O]
Fa:;\;”g 66,67% 0% 0% 0% 13,33%  20% 0% 0%

Dar. 11: Ergebnisse und Differenzen bei der Einschatzung des Genres

Quelle: Eigene Darstellung
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ORANGE

Die Ergebnisse der Gruppe 01 (Orange) zeigen, dass die Mehrheit der Probanden
(fast 80%) die neutrale Szene dem Genre Drama zugeordnet haben. Wenige (circa
17%) sehen in dieser ersten Szene einen Thriller. Die orange Fassung andert aber
einiges an der Rezeption der Testpersonen. Nachdem sie die zweite Szene
gesehen haben, denken schon 40%, es ginge um einen Liebesfilm und bilden somit
die Mehrheit. Etwas 37% halten die orange Szene immer noch fir ein Drama, und
Thriller bekommt nun weniger als 7% der Stimmen. Dazu musste man auch sagen,
dass man absichtlich die Auswahlmaoglichkeiten so entworfen hat — es stimmt zwar,
dass ein Liebesfilm 6fter ein Drama ist, doch man wollte durch diese Differenzierung
die traurige Storyline des Dramas eher abgrenzen und somit den Probanden die
Moglichkeit geben, dass sie die Szene auch einem positiven Kontext (Liebesfilm)
zuordnen konnen. Wie die Ergebnisse zeigen, ist das auch gelungen, da die
Mehrheit die zweite, orange Szene einem Liebesfilm zuordnet. Diese Ergebnisse in
Gruppe 01 (Orange) hat man nach der Auswertung der Komponenten Wetter,
Tageszeit und Beziehung auch vermutet. Die Tendenz bei Orange wird immer
klarer. Die Farbe scheint einen allgemein positiven Eindruck bei den Zuschauern zu
haben — durch die Lichtfarbe und die Farbkorrektur mit Orange empfindet der
Zuschauer ein besseres Wetter, das den Beziehungen der Darsteller einen
positiveren Status verleiht, und wie die Ergebnisse zeigen, sieht man all diese

Komponenten als Bestandteile eines romantischen Filmes.

PINK

Wie bei den bisherigen Auswertungen, scheint auch hier, die Gruppe 04 (Pink)
ahnlich wie die Gruppe Orange reagiert zu haben. Auch hier hielt die Mehrheit die
neutrale Szene fir ein Drama. Die pinke Fassung der Szene hat die Meinung der
meisten Testpersonen allerdings geéndert und 40% ordnen die Fassung einem
Liebesfilm zu, wahrend nur noch 30% davon Uberzeugt sind, dass es sich um eine
Dramaszene handelt. Hier kommt allerdings noch ein zweites Genre dazu — der
Erotikfilm. Um circa 17% mehr Zuschauer finden, dass die pinke Fassung Teil eines
Erotikfilms sei, sodass nun insgesamt 20% davon Uberzeugt sind. Die Gruppe Pink
ist bei diesem Genre der absolute Spitzenreiter. Die restlichen Gruppen weisen da

entweder gar keine Differenzen auf, oder einzelne Personen haben fir dieses
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Genre abgestimmt. Diese Ergebnisse hat man aufgrund der Resultate in den
anderen Faktoren erwartet — die Farbe Pink zeichnet sich durch einen grundsatzlich
positiven Einfluss auf den Zuschauer aus. Die Beziehung der Darsteller wirkte far
die Zuschauer auch deutlich positiver, als sie es in der neutralen Szene tat. Im
Vergleich zu Orange waren diese Differenzen jedoch nicht so hoch, was sich durch
die Auswertung der Beurteilungen des Genres auch einigermal3en erklaren lasst.
Anscheinend wirken beide Farben positiv, allerdings konnte man behaupten, dass
Pink gleichzeitig noch mit Erotik assoziiert wird, wahrend Orange eindeutig fur
Romantik steht. Die Ergebnisse von Kobayashi zeigten, dass Pink Adjektive wie
,chic und ,fashionable“ zugeordnet werden. Bei der von Jon Fusco benutzten
Klassifikation (2016) steht Pink ebenso flr ,feminin“. Diese Quellen kann man durch
die hohe Anzahl an Probanden, die fir einen Erotikfilm abstimmen, belegen. Laut
seines Artikels ist Violett die Farbe der Erotik, allerdings sind die Farbtone von Pink
und Violett nah gelegen und man kdnnte behaupten, beide assoziiert man mit Erotik.

BLAU

Die Ergebnisse der Gruppe Blau (02) und Grin (03) schauen wieder ahnlich aus,
doch es gibt auch ein paar kleine Unterschiede in ihrer Wirkung. Die Probanden aus
der Gruppe 02 haben die neutrale Fassung mit circa 83% einem Drama zugeordnet
und bleiben bei dieser Meinung, auch nachdem sie die blaue Fassung gesehen
haben. Dies heil3t, dass Blau ebenso auf dieser Ebene traurig wirkt und Kennedy’s
Ergebnisse (2014) bei dem Animationsfilm auch hier bei der realen blauen Szene
zutreffen. Circa 67% erklart die blaue Szene immer noch fur ein Drama. Sehr wenige
(circa 7%) entscheiden sich um und stimmen bei der zweiten Fassung flr einen
Thriller.

GRUN

Dieses Genre bekommt viel mehr stimmen in der Gruppe 03 (Grun). Obwohl nur
3% der Probanden (entspricht eine Testperson) fur Thriller bei der ersten neutralen
Szene abgestimmt haben, wachst diese Zahl rapide und die grine Szene sehen
schon tber ein Viertel als Thriller. Dennoch glaubt immer noch fast die Halfte (ca.
47%), dass die grune Szene eine Dramaszene ist. Diese Differenz zwischen den
Fassungen neutral und Grin ist jedoch viel sensibler gesunken als die bei der
Gruppe 02 (Blau).
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Diese Ergebnisse zeigen nochmal, dass Blau und Griun eine &hnliche Wirkung
haben. Die Rezeption der Zuschauer bei dem Faktor ,Genre® zeigt blau erneut als
die traurigste Farbe und grin als eine Farbe, die mit starken negativen
Assoziationen verbunden wird. Aus diesem Grund wirkt auch die Szene wie aus
einem Thriller, in dem es gewdhnlich um Verbrechen und Mord geht. Diese
Ergebnisse stellen Margolina’s Behauptung (2017), dass Grin eine Farbe der

Mordszenen ist, eindeutig unter Beweis.

REFERENZ

Bei den Ergebnissen der Referenzgruppe sind auch Differenzen zu sehen,
allerdings halten sie sich eher im niedrigeren Bereich. Die zweite neutrale Szene
wirkt fur die meisten immer noch als eine Dramaszene, allerdings ist die Prozentzahl
um circa 17% gesunken. Was mehr ins Auge springt ist die Differenz bei der
Behauptung, dass es sich bei der zweiten Szene um einen Liebesfilm handelt. Dafur
haben insgesamt 30% der Probanden abgestimmt, obwohl nur ca. 13% das auch
beim ersten Anschauen gedacht haben. Die Ergebnisse der Kontrollgruppe sind
nicht so aussagekréaftig wie bei den anderen Gruppen und man kénnte sagen, dass
die Studienteilnehmer das Genre in der zweiten neutralen Fassung nicht wirklich
geandert haben. Man kann jedoch das Wachstum beim Genre ,Liebesfilm* in der
zweiten neutralen Szene nicht ignorieren. Die Differenz (>25%) macht die

Ergebnisse bei den restlichen Gruppen etwas wacklig.

7.1.1 Genre und Priming Effekt

Genauso wie es bisher gemacht wurde, wird man den Priming Effekt anhand der
Differenzen der Ergebnisse bei den Fassungen neutral und schwarz-weil3
untersuchen. Auch hier wird man anschlieRend die Auspragung in einen Sukzessiv-
Kontrast untersuchen, indem man die Differenzen vom Priming Effekt mit diesen
vom Farbeffekt vergleicht. Auch bei der Wahrnehmung von Spannung und der
Einschatzung des Genres erwartet man, dass die Testpersonen die schwarz-weile
Szene deutlich anders wahrnehmen als die neutrale Fassung, und diese Ergebnisse
gleichzeitig eine Wahrnehmung beschreiben, die kontrovers zu der Wahrnehmung
der farbigen Szene ist. Im Folgenden wird man die Resultate anhand der

Darstellung 11 analysieren. Das erste Resultat erfolgt zur Untersuchung, ob ein
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Priming Effekt zustande gekommen ist, und das zweite, zur Erfassung des
Sukzessiv-Kontrasts, der durch den Priming Effekt zustande kommt. Als erstes wird
man sich nun die Ergebnisse aus der Frage zur Gefahrenwahrscheinlichkeit

anschauen und die analysieren.

Die bisherigen Auswertungen des Priming Effekts haben gezeigt, dass die Gruppen
Orange und Pink ahnlich auf die schwarz-weif3e Fassungen reagieren und obwohl
die farbigen Szenen einen positiven Eindruck auf die Testpersonen hinterlassen,
empfinden diese zwei Gruppen die schwarz-weil3e Fassung eher negativ. Aufgrund
dieser Ergebnisse wird man auch hier bei der Einschatzung des Genres vermuten,
dass die zwei Gruppen die dritte Fassung eher einem Drama und einem Thriller
zuordnen. Dies konnte daran liegen, dass die Testpersonen in diesen Gruppen die
Fassungen Orange und Pink vorwiegend als eine Liebesszene empfunden haben
und ein Thriller, oder ein Drama sich am meisten emotional davon unterscheiden.

Da die Gruppen Blau (02) und Griun (03) aber eher dazu neigen, die schwarz-weil3e
Szene positiver zu empfinden, vermutet man hier bei der Einschatzung des Genres,
dass sie die dritte Fassung eher dem Genre ,Liebesfilm®“ zuordnen. Wenn diese
Vermutungen auch stimmen wirde, wirde man anhand von einem weiteren
Kriterium behaupten kénnen, dass die Probanden von einem Sukzessiv-Kontrast
beeinflusst worden sind und unbewusst die Komplementarfarbe der Farbfassung

auf die dritte Szene projizieren.

Die Gruppe 01 (Orange) und 03 (Pink) verhalten sich wie erwartet. Beide Gruppen
weisen ahnliche Resultate auf. Wie erwartet nimmt man die schwarz-weif3e Szene
deutlich weniger als ein Drama auf, als man es in der neutralen Szene tat. Allerdings
ist diese Differenz deutlich kleiner als die Differenz, die anhand des Farbeffekts
entstanden ist. Die Stimmen flr ,Liebesfilm“ sind bei der dritten Fassung auch um
10% mehr gestiegen als bei der neutralen Fassung. Dies ist deutlich weniger als die
40%, die bei der orangen Szene dafiir abgestimmt haben. Man sieht also in der
Gruppe 01 die dritte Fassung weniger traurig als die neutrale Szene, aber immer
noch trauriger als die Farbfassung Orange. Die schwarz-weil3e Szene wirkt auf die
Probanden auch etwas romantischer als die Neutrale, dennoch sind die Stimmen
bei ,Liebesfilm* bei weitem nicht so hoch wie bei der orangenen Fassung. Die

Anzahl der Stimmen far ,Thriller* ist im Vergleich zu der neutralen Fassung
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gesunken, doch im Vergleich zu der orangen Fassung steigert sie sich, wenn auch
minimal.

Die Gruppe 01 hat also zum grof3ten Teil die Erwartungen getroffen — man hat die
farblose Szene eher weniger romantisch wahrgenommen, was fur einen Sukzessiv-
Kontrast spricht. Man brauchte jedoch einen starkeren Kontrast als diesen zwischen
Liebesfilm und Drama, um den Effekt des Kontrastes herauszukristallisieren. Dieses
Beweismittel liefert hier die Gruppe 04 (Pink). Obwohl der Farbeffekt knapp 37%
der Probanden Uberzeugt hat, dass es sich um einen Liebesfilm handelt, besteht
zwischen der neutralen und der schwarzweil3en Fassung keine Differenz und nur
circa 3% halten die schwarz-wei3e Fassung immer noch flr eine romantische
Geschichte. Wie bei Gruppe 01 wirkt auch hier die farblose Fassung etwas weniger
traurig als die neutrale, doch verglichen mit der pinken Szene, deutlich trauriger.
Diese aussagekraftigen Ergebnisse werden ein weiteres Mal untermauert, sobald
man sich die Ergebnisse bei dem Genre ,Thriller* anschaut. 30% der Probanden
denken, es handle bei der schwarz-wei3en Szene von einer gefahrlichen
Geschichte, obwohl nur 10% das auch bei der neutralen und bei der pinken Fassung
gedacht haben. Diese Ergebnisse kann man eindeutig mit dem Sukzessiv-Kontrast
erklaren und behaupten, dass man in dieser Gruppe nach der pinken Fassung die
schwarz-weil3e etwas grunlicher wahrgenommen hat.

Die Gruppen Blau und Grin zeigen sich erneut ahnlich und die Probanden aus
Gruppe 02 und 03 sehen die schwarz-weil3e Fassung deutlich romantischer als die
neutrale. Beide Gruppen geben bei der dritten Szene weniger Stimmen fur ,Drama®“
als bei der neutralen Fassung ab. Die Gruppe Grun liefert héhere Differenzen und
die Stimmen fur ,Drama“ sinken von 83,3% bei der neutralen Fassung zu 53% bei
der schwarz-weif3en. Die farblose Szene scheint fur fast 37% der Gruppe Griin eine
Liebesszene zu sein — circa 23% mehr als die Anzahl Probanden, die sich das auch
bei der ersten Szene gedacht haben. Die Reaktion dieser Gruppe kann man also
auch an den Effekt des sukzessiven Kontrasts legen. Da die Komplementarfarbe
von Griun Pink ist, kbnnte man vermuten, dass die Probanden in dieser Gruppe die
farblose Fassung etwas mehr rosa wahrgenommen haben und das ihre positive
Reaktion beeinflusst hat.

Es ist jedenfalls zu bemerken, dass die Ergebnisse erneut dazu tendieren,

Differenzen zwischen warmen und kalten Farben zu zeichnen. Dazu merkt man
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auch, dass der Priming Effekt von Grin und Pink deutlich starker ist als der bei
Orange und Blau.

Die Validitat dieser Ergebnisse wird erneut von der Kontrollgruppe bestatigt, die
unklare Ergebnisse liefert und bei der farblosen Fassung gleichzeitig mehr Stimmen
fur Liebesfilm, als auch fur Thriller abgibt, also keine klare Meinung bezuglich der
Szene bilden kann.

7.2 Spannung

Um zu bestimmen, ob die Spannung einer Szene ebenso von der Farbe beeinflusst
wird, hat man bei der SEBF gefragt, wie hoch die Wahrscheinlichkeit sei, dass die
Protagonisten in Gefahr sind. Dazu misste man sagen, dass die Spannung sich
nicht nur anhand von einem Faktor aufbaut — dazu gehdren auch der Schnitt, die
Musik, auch das Kamerabild, das der Zuschauer zu sehen bekommt, sowie andere
Faktoren. Trotzdem hat man die Frage gestellt, um eventuelle Unterschiede
zwischen den Gruppen zu erfassen, auch wenn man keine grof3en Differenzen
erwartet. Aus diesem Grund wird man bei den Antworten auch kleine Unterschiede
zwischen den Fassungen berlcksichtigen.

Wie bisher, wurde auch hier eine Tabelle mit allen Werten und deren Differenzen
bereitgestellt, an der man sich bei der Auswertung der Spannung und bei der
spateren Untersuchung des Priming Effekts orientieren kann (Dar. 12). Die
Darstellung zeigt die Anzahl der Personen, die sich fur die jeweilige Prozent-

wahrscheinlichkeit entschieden hat.

ORANGE

Laut der Ergebnisse finden die meisten Probanden (30%) in der Gruppe Orange,
dass die Protagonisten sich mit einer Wahrscheinlichkeit von 50% in Gefahr
befinden. Der Rest schatzt die Wahrscheinlichkeit zwischen 0% und 25% ein,
wahrend circa 17% davon Uberzeugt sind, dass die Gefahr spirbar ist und mit 75%

abstimmen.
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Gefahr-Wahrscheinlichkeit

Gruppe Fassung 0% ‘ 25% ‘ 50% ‘ 75% ‘ 100%
Fassung Neutral 26,67% 26,67% 30% 16,67% 0%
(O]
(oY)
§ A Farbfaktor 16,66% 3,33% -10% -13,34% 3,33%
(@]
S Fassung Orange 43,33% 30% 20% 3,33% 3,33%
wl
a
% A Faktor Priming 3,33% 0,00% -6,67% 0,00% 3,33%
s
O
Fassung SW 30% 26,67% 23,33% 16,67% 3,33%
Fassung Neutral 36,67% 36,67% 13,33% 13,33% 0%
>S5
,;—g A Farbfaktor -3,34% 3% 3,34% -3% 0%
o
o
L Fassung Blau 33,33% 40% 16,67% 10% 0%
a
g A Faktor Priming  16,66% 0% 7% 10% 0%
Fassung SW 53,33% 36,67% 6,67% 3,33% 0%
Fassung Neutral 30% 53,33% 13,33% 3,33% 0%
S
o A Farbfaktor 0,00% -10,00% 0,00% 7% 3,33%
o
o
w Fassung Grin 30% 43,33% 13,33% 10% 3,33%
o
% A Faktor Priming 30,00% -20% -7% -3% 0%
Fassung SW 60% 33,33% 6,67% 0% 0%
Fassung Neutral 26,67% 30% 43,33% 0% 0%
X
= A Farbfaktor 26,66%  -3,33%  -30% 7% 0%
<
o
L Fassung Pink 53,33% 26,67% 13,33% 6,67% 0%
a
a A Faktor Priming -3,34% 10,00% -26,66% 20% 0%
O
Fassung SW 23,33% 40% 16,67% 20% 0%
Fassung Neutral 20% 43,33% 20% 16,67% 0%
N
c
o A Farbfaktor 23,33% -13% 3% -13,34% 0%
s
1 Fassung Neutral 2 43,33% 30% 23,33% 3,33% 0%
o
s A Faktor Priming 16,67% -7% -10% 0% 0%
(o'
O
Fassung SW 36,67% 36,67% 10% 16,67% 0%

Dar. 12: Ergebnisse und Differenzen bei der Empfindung von Spannung
Quelle: Eigene Darstellung

57



Diese Ergebnisse &ndern sich deutlich, nachdem die Probanden die orange Szene
sehen. In der orangen Szene schétzen nun die meisten ein (ca. 43%), dass keine
Gefahr fur die Darsteller besteht. Nun stimmen auch deutlich weniger dafur, dass
die Gefahrwahrscheinlichkeit hoch ist — um 10% weniger stimmen nun fir 50% und
ca.13% weniger — fir 75%. Die orange Szene scheint den Zuschauer von ihrer Ruhe

zu Uberzeugen und zeigt grundsatzlich niedrigere Zahlen als die neutrale Szene.

PINK

Hier zeigt die Gruppe Pink (04) nochmal, dass die Farben Orange und Pink in
gewisser Weise ahnlich wirken. Die Gruppe liefert sehr nahe Werte, die sogar noch
deutlicher wirken als die der Gruppe 01. Obwohl fast die Halfte der Testpersonen
die Gefahrwahrscheinlichkeit bei der neutralen Szene auf 50% einschétzen, sinkt
diese Zahl rapide, nachdem man die pinke Fassung gesehen hat. Nun findet die
Mehrheit (Uber 50%), dass die Protagonisten in keiner Gefahr sind. Um ganze 30%

weniger denken nun, dass die Protagonisten zu 50% in Gefahr sind.

BLAU

Die Gruppen Blau (02) und Grun (03) treffen im Vergleich zu den anderen zwei
Gruppen keine grof3en Veradnderungen. Die blaue Fassung beeinflusst die
Probanden ganz leicht, sodass die Wahrscheinlichkeiten von 25% und 50% etwas
Uber 6% mehr Stimmen bekommen. Wahrenddessen sinkt die Anzahl der
Probanden, die davon Uberzeugt sind, dass keine Gefahr fur die Protagonisten
besteht. Von einer Tendenz kann bei der blauen Gruppe nicht die Rede sein, doch
man merkt, dass die blaue Fassung sehr dezent die Ergebnisse zerstreut.

GRUN

Etwas deutlicher sind die Differenzen bei der grinen Gruppe. Obwohl Uber die
Halfte der Probanden fiir 25% bei der neutralen Fassung abstimmt, scheint bei der
grinen Szene etwas mehr Gefahr spirbar zu sein und nun steigt die Anzahl der
Probanden um 7%, sodass 10% aller Teilnehmer eine hohe

Gefahrwahrscheinlichkeit (75%) bei der grinen Szene einschatzt.
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REFERENZ

Die Referenzgruppe zeigt allerdings, dass man die Spannung anhand eines Faktors
nur schwer messen kann. Die Probanden aus der Kontrollgruppe finden die zweite
neutrale Szene ruhiger als die erste und die Wahrscheinlichkeit von 0% bekommt

bei der zweiten neutralen Fassung fast ein Viertel mehr stimmen.

Anhand dieser Auswertung kann man also davon ausgehen, dass die Spannung,
wie erwartet, nur schwer von einem einzigen Faktor beeinflusst werden kann. Die
Szene, die die Probanden zu sehen bekommen haben, enthalt kein Audio und hat
keine unmittelbare Gefahr gezeigt, also konnte man wirklich nur anhand der Farbe
differenzieren, was sich in den Ergebnissen widergespiegelt hat. Was man dennoch
sagen konnte ist, dass die warmen Farben Orange und Pink die Probanden in den
jeweiligen Gruppen am starksten beeinflusst haben, sodass man die
Gefahrwahrscheinlich deutlich niedriger eingeschatzt hat. Man hat also immerhin
auf eine weitere Weise die Verbindung zwischen warmen Farben bewiesen. Die
Resultate konnte man auch damit erklaren, dass die anderen Faktoren Wetter,
Tageszeit und die Beziehung der Darsteller in den Gruppen 01 und 04 (Orange und
Pink) deutlich positiver wahrgenommen wurden. Die Wirkung der zwei Farben
scheint gleichzeitig intensiver zu sein als die der Farben Blau und Grin. Die
Differenzierung zwischen natirlichen und kinstlichen Lichtfarben scheint immer
noch schwierig zu sein. Daftir kann man die ganze bisherige Analyse dadurch
zusammenfassen, dass warme Farben ahnlich wirken, genauso wie kalte Farben
einen ahnlichen Einfluss auf die Wahrnehmung haben, wahrend die zwei Gruppen

warm und kalt mit kontroversen Assoziationen in Verbindung gebracht werden.

7.2.1 Spannung und Priming Effekt

Bei der Erfassung vom Priming Effekt hat man hier erwartet, dass die Probanden
bei der schwarz-weil3en Szene anders als bei der farbigen Szene reagiert haben,
da man erneut das Erscheinen des Sukzessiv-Kontrasts vermutet hat. Dadurch

kommt man zum Schluss, dass die Probanden aus den Gruppen Orange (01) und
Pink (04) mehr Gefahr in der dritten Szene sehen, weil sie die Szene

dementsprechend blaulicher bei Orange und grunlicher bei Pink wahrgenommen
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haben. Kontroverse Ergebnisse hat man somit bei den Gruppen 02 und 03 (Blau
und Grin) erwartet, die nach dem Prinzip weniger Spannung in der dritten Szene
sehen sollten als bei den Farbfassungen. Dazu hat man auch eher dezentere
Differenzen bei den Gruppen Blau und Grin erwartet, da die Farbfassungen einen
schwacheren Farbeffekt erwiesen haben als die Fassungen Orange und Pink.

Die Gruppe 01 (Orange) weist keine gro3en Wahrnehmungsunterschiede zwischen
der neutralen und der schwarz-weil3en Fassung auf. Circa 3% mehr finden, dass in
der schwarz-weif3en Szene keine Gefahr besteht und bilden somit die Mehrheit mit
30%. Um circa 7% sinkt auch die Zahl der Probanden, die bei der neutralen Fassung
die Gefahrwahrscheinlichkeit mit 50% eingeschatzt haben. Hier kdnnte man nicht
wirklich von einem Priming Effekt sprechen. Vergleicht man die Differenzen des
Farbeffekts mit denen des Priming Effekts, wird man feststellen kénnen, dass,
genau wie erwartet, die Probanden von einem Sukzessiv-Kontrast in der dritten
Szene beeinflusst worden sind. So hat die Gruppe die schwarz-wei3e Szene
deutlich gefahrlicher eingeschétzt als die orangene. Dieses Ergebnis erfolgt durch
den Vergleich der Differenzen des Farb- und Priming Faktors. Obwohl die
Ergebnisse der schwarz-weil3en Fassung ziemlich &hnlich sind, kann man in der
orangenen Gruppe feststellen, dass die Probanden dieser Gruppe grundsatzlich
wenig bis gar keine Gefahr in der orangenen Szene gesehen haben, wahrend die
héheren Wahrscheinlichkeitswerte bei der dritten Fassung erneut steigen. Nun
finden wieder tUber 16%, dass in der dritten Fassung eine Gefahr besteht, obwohl
nur 3% diese Antwort auch bei der orangen Fassung gegeben haben.

Die Gruppe 04 (Pink) zeigt erneut eine Ahnlichkeit mit der ersten Gruppe. Die
Ergebnisse bei der schwarz-weil3en Szene liefern sehr ahnliche, aber zerstreutere
Werte als die neutrale Fassung. In der dritten Fassung meinen 20% mehr, es
bestehe sehr wahrscheinlich (75%) eine Gefahr fur die Darsteller. Gleichzeitig
finden aber auch Uber 25% weniger, dass die Wahrscheinlichkeit bei 50% liegt.
Diese Werte liefern ein unklares Ergebnis, doch auch hier merkt man, dass obwohl
die Fassungen neutral und schwarz-weild &hnliche Ergebnisse liefern, es im
Vergleich zwischen Farb- und Priming-Faktor zu sichtbaren Differenzen kommt. Im
Kontrast zur pinken Fassung finden die meisten Probanden, dass die schwarz-
weil3e Szene deutlich mehr Gefahr Gbermittelt. Diese Resultate zeigen erneut, dass
die zwei Gruppen &hnlich reagieren. Sowohl auf die Farbe als auch auf die schwarz-

weille Szene. Sie zeigen auch, dass man auf jeden Fall von einem Sukzessiv-
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Kontrast sprechen kann, da die zwei Gruppen bei der dritten Fassung Ergebnisse
liefern, die sich im Gegensatz zu den Ergebnissen der Farbfassungen befinden.
Die Gruppen 02 (Blau) und 03 (Grin) liefern ebenso ahnliche Ergebnisse. Die
Probanden aus den zwei Gruppen scheinen die schwarz-weif3e Fassung ruhig zu
empfinden und sehen darin am wenigsten Gefahr. Uber die Halfte der Probanden
geben der schwarz-weil3en Szene 0% Gefahrwahrscheinlichkeit, obwohl die blaue
Fassung als etwas gefahrlicher wirkte und 40% der Probanden mit 25% abgestimmt
haben. Die dritte Fassung scheint gleichzeitig auch weniger Spannung zu
Ubermitteln als die neutrale Szene.

Bei Grun ist man sich ziemlich sicher, dass in der dritten Szene eine Gefahr besteht.
Die Resultate zeigen noch erheblichere Differenzen als die blaue Gruppe. Obwohl
die Probanden die grine Szene eher als gefahrlich gesehen haben, scheint die
darauffolgende schwarz-weil3e Fassung deutlich mehr Ruhe zu Gbermitteln.

Die Kontrollgruppe findet die schwarz-weil3e Szene etwas ungefahrlicher als die
erste neutrale Szene, aber sie sehen darin mehr Gefahr als in der zweiten neutralen
Szene. Diese unklaren Ergebnisse beweisen, dass die Spannung nur schwer von
Szene zu Szene einen Priming Effekt aufweisen kann. Man kann also nicht nur
anhand der Farbe den Einfluss von Szene zu Szene beeinflussen, sodass eine
mehr Spannung korrespondiert als die nachste. Und auch wenn die Rede hier nur
schwer von einem Priming Effekt sein kann, dann kdnnte man wenigstens erneut
beweisen, dass die warmen Farben ahnlich wirken und einen anderen Einfluss auf
den Zuschauer haben als die kalten Farben Blau und Griin. Von den Ergebnissen
sind immer noch keine Ahnlichkeiten zwischen natirlichen und kunstlichen
Lichtfarben zur Geltung gekommen. Tendenziell kbnnte man von einem Sukzessiv-
Kontrast sprechen, vor allem bei der Lichtfarbe Grun. Die Kontrollgruppe zeigt
jedoch ebenso unterschiedliche Empfindung zwischen den Fassungen und erlaubt
somit nicht, dass man bei dem Faktor behaupten kann, ein Priming Effekt ware

zustande gekommen.

61



8. Zusammenfassung und Ausblick

8.1 Zusammenfassung Farbeffekt

Nach der ausfuhrlichen Analyse der Ergebnisse dieser Studie zur emotionalen
Bewertung von Filmszenen und dem mehrfachen Vergleich mit ahnlichen
Studien und Unterlagen zum Thema, kann man eindeutig sagen, dass die
Farbe einen Einfluss auf den Zuschauer hat. Sie beeinflusst auf jeden Fall die
Art und Weise, auf die man die Beziehung zwischen den Charakteren versteht,
sowie die Empfindung des Wetters und die Einschatzung der Tageszeit. Man
neigt offensichtlich auch noch dazu, manche Farben einem bestimmten Genre
zuzuordnen. Die Spannung in einer Szene wird wie erwartet von mehreren
Faktoren erzeugt und auch wenn die Untersuchung von diesem Faktor ein
paar Differenzen liefert, kann man nicht behaupten, dass die Farbe als
einziges Mittel Spannung erzeugt.

Anhand der Ergebnisse hat man auch immer wieder eine Reaktion festgestellt,
die das Erscheinen eines Priming Effekts durch einen sukzessiven Kontrast

beweist.

Die Ergebnisse haben gezeigt, dass die Farben Orange und Pink eine sehr ahnliche
positive Reaktion bewirken. Die Analyse der Farben Blau und Griin zeigten daftr,
dass sie mit Negativem assoziiert werden, wahrend Blau eher schlicht negativ wirkt
(Traurigkeit), und Grin intensiver (Hass, Gewitter). Dadurch ist eine Gruppierung
von warmen und kalten Farben gelungen. Von Ahnlichkeiten zwischen natiirlichen

und kunstlichen Lichtfarben kann jedoch nicht die Rede sein.

Tendenzen bei der Empfindung von Wetter

Die Analyse der Ergebnisse aus der SEBF hat eindeutig gezeigt, dass die Farbe
einen Einfluss auf die Wahrnehmung der Wetterkonditionen in einer Szene hat. So

haben die warmen Farben Orange und Pink sonniges Wetter angedeutet, wahrend

Blau und Grin mit Gewitter assoziiert wurden. Die Ergebnisse beweisen somit
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Boughey’s Aussage, dass Blau und Griun die Farben eines Sturmes sind (1921, S.

42, zitiert nach Margolina, 2017, BHyTpu bunbmuyeckomn CTpykTypbl, 84).

Tendenzen bei der Empfindung der Tageszeit

Die Tageszeit schien ebenso von der Farbe beeinflusst zu sein, die Wirkung war
jedoch anders als erwartet. Man hat vermutet, dass die warmen Farben (Orange
und Pink) die Probanden denken lassen, die Szene spiele friher als die neutrale
Fassung und andersrum bei den Farben Blau und Grun. Die Farbe hat die
Probanden in allen Gruppen beeinflusst, allerdings dachten die Probanden dann,
es sei spater. Diese Ergebnisse erklart man damit, dass die Farbfassungen stark
koloriert wurden und man deswegen den Eindruck bekommt, es gébe eine
kunstliche Lichtquelle, die die Location der Szene stark beleuchtet. Bei den Farben
Blau und Grin wurde die Anfangs-Hypothese zum Teil bewiesen - die Probanden
haben den zwei Fassungen eine deutlich spatere Tageszeit zugeordnet (im

Vergleich zu der farb-neutralen Version).

Tendenzen bei der Empfindung von zwischenmenschlichen Beziehungen

Die Studie zur emotionalen Bewertung von Filmszenen hat ebenso gezeigt, dass
die verschiedenen Farben auch unterschiedliche Eigenschaften zum Verhéltnis
zweier Darsteller kommunizieren. Dafir, dass die Protagonisten in der gezeigten
Szene eher unemotional miteinander umgehen (sie reden nicht miteinander und
schauen sich nur kurz an), haben die Probanden in den Gruppen Orange und Pink
ein deutlich besseres Verhaltnis in der orangen und der pinken Fassung gesehen,
als bei der neutralen Szene. Ganz anders haben die kalten Farben gewirkt. Laut der
Ergebnisse wirkten die Darsteller trauriger und schuldiger als in der neutralen
Szene, und bei Griin hat man sogar gedacht, die Darsteller ekeln sich gegenseitig

an.

Tendenzen bei der Genre-Assoziation

Die Frage, die sehr Ubergreifend ist, “Welchem Genre ordnen Sie diese Szene zu?”,

hat versucht zu untersuchen, ob man eine bestimme Sehgewohnheit entwickelt hat
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und bestimmte Farben mit bestimmten Genres assoziiert werden. Dies ist auch
gelungen und man konnte belegen, dass die Farbe Orange Romantik andeutet,
wahrend Pink mit Erotik verbunden wird. Die blaue Szene war nach der Mehrheit
ein Drama, wahrend Griin an einen Thriller erinnerte. Somit hat man sagen konnen,
dass der haufige Gebrauch dieser Farben in den jeweiligen Genres mittlerweile
einen Farbeindruck jedes Genres erschaffen hat und diese Hypothese wurde somit

bewiesen.
Tendenzen bei der Spannung einer Szene

Die Spannung war der einzige unter den geprtften Faktoren, von dem man vermutet
hat, dass er nicht von der Farbe beeinflusst wird. Genauer gesagt - nicht nur von
der Farbe als ein eigenstandiges Ausdrucksmittel. Und da die Szene, die die
Probanden bei der SEBF gesehen haben, weder einen Ton, noch einen hektischen
Schnitt hatte, hat man erwartet, dass die Farbe keine gro3en Unterschiede
zwischen den Fassungen macht. Dies hat sich auch ergeben. Somit hat man
beweisen konnen, dass die Farbe nicht der einzige Faktor sein kann, der eine

Spannung erzeugt.

8.2 Zusammenfassung Priming Effekt

Die SEBF hat gezeigt, dass die Farbe einer Szene einen Farbeindruck im
Zuschauer erzeugt, der auf seine Rezeption bei der darauffolgenden Szene
reflektiert. Mittels der Analyse der Differenzen zwischen der neutralen und der
schwarz-weillen Szene konnte man diesen Priming Effekt bei allen der
untersuchten Faktoren feststellen. Durch den Vergleich dieser Differenz mit der
Differenz, die zwischen der neutralen und der farbigen Fassung entstand, konnte
man die Erscheinung des Priming Effekts durch einen sukzessiven Kontrast
feststellen.

Man hat gesehen, dass die Probanden einen Eindruck von der schwarz-weil3en
Szene bekommen, der im Gegensatz zu der der farbigen Szene steht. So haben
die Probanden aus den Gruppen Orange und Pink, deren Eindruck von den farbigen
Fassungen eher positiv war, die dritte Fassung eher negativ eingeschatzt (sprich

Wetterlage, Beziehung). Anders haben die Probanden aus den Gruppen Blau und
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Grun reagiert, die bei der farblosen Szene eine bessere Wetterlage und ein
Verhaltnis gesehen haben.

8.3 Andere Tendenzen

Die SEBF vergleicht die Ergebnisse, die die Probanden geliefert haben, auch
anhand der Differenz zwischen natirlichen und kinstlichen Lichtfarben. Die
Analyse der Resultate der SEBF zeigt keine wesentlichen Unterschiede zwischen
den Farben Orange und Blau, die sich auf der Black-Body-Kurve befinden und den
Farben Grin und Pink, die auRerhalb der Kurve stehen. Die Fassungen neutral und
schwarz-weil3 stehen auch jeweils fur ein Kontrast zwischen nattrlichen (neutral)
und kinstlichen (s/w) Lichtsituationen. Es wurde nicht spezieller untersucht, ob ihre
Wirkung sich auch unterscheidet. Dies kdnnte man in einer weiteren Studie oder
Abschlussarbeit ndher untersuchen. Was man anhand der Ergebnisse aus dieser
Abschlussarbeit behaupten kénnte ist, dass die vier untersuchten Farben sich nicht
anhand ihres Ursprungs, ob naturlich oder kiinstlich, unterscheiden, sondern Gber

die Gruppierung von warmen und kalten Farben.

Ein weiterer Vergleich wurde mit der Studie ,The effect of color in animated films*
von An. Kennedy (2014) gemacht. Die Analyse der Resultate bei der SEBF zeigte,
dass man einen Spielfilm und ein Animationsfilm nicht anhand der Farbwirkung
vergleichen kann. Dies konnte man damit erklaren, dass reale Gegenstande
inklusive der Haut der Darsteller in einem realen Film das Licht absorbiert und
reflektiert, was bei dem Animationsfilm nicht der Fall ist. Die Gemeinsamkeiten in
der Wahrnehmung von Kennedy und den Probanden der SEBF scheint der Effekt
der blauen Farbe zu sein, die beide Gruppen als traurig wahrnehmen. Kennedy’s
Resultate wiederholen sich teilweile auch bei Griin, das auch bei der SEBF weniger
mit Traurigkeit assoziiert wurde. Die Farbe scheint in einem Spielfilm doch deutlich
mehr auf das Hautbild der Darsteller zu reflektieren, was dazu fuhrt, dass man die
Emotion Ekel in einer Szene sieht, deren Inhalt das keinerlei andeutet.
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9. Diskussion

Die Studie zur emotionalen Bewertung von Filmszenen untersucht die
Wahrnehmung von 150 Probanden in Bezug auf die Lichtfarbe einer Szene. Diese
Abschlussarbeit besprach die wichtigsten Unterschiede am Beispiel der
Wahrnehmung von Wetter und Tageszeit, zwischenmenschlichen Beziehungen,
Genre und Spannung. Die Studie ist jedoch sehr umfangreich und die Probanden
antworten auf viele weitere Fragen, die man noch auswerten und analysieren
konnte. Weitere Abschlussarbeiten werden sich damit beschéaftigen, wie die Farbe
auch das Image der Darsteller beeinflusst, sowie die Atmosphare und das
Raumgefinhl.

Was man nun anhand der Ergebnisse sagen kann, ist dass die Farbe eindeutig
einen Effekt auf die Wahrnehmung einer Geschichte hat. Dies zeigen nicht nur die
Ergebnisse der SEBF, sondern auch die Quellen, die dartber berichten und von der
SEBF bewiesen worden sind. Die Referenzgruppe hat sich allerdings nicht immer
nach Erwartungen verhalten. Dieses Verhalten kdnnte man weiter erforschen, wenn
man die emotionale Reaktion auf gleiche, aufeinanderfolgend visuelle Inhalte
erfassen wirde. Moglicherweise &ndert sich die Wahrnehmung, wenn man sich
immer wieder dieselbe Szene anschaut. Mdglicherweise sieht man immer mehr und
nimmt die Geschichte somit anders war. Dies war jedoch das direkte Feedback der
Studienteilnehmer bei der SEBF. Man meinte, man sehe immer mehr Details und
achtete bei jedem weiteren Mal auf etwas Anderes. Dies bringt einen auf den
Gedanken, dass selbst das erneute Sehen desselben Inhaltes die emotionale

Reaktion und Wahrnehmung beeinflusst.

Der Priming Effekt ist auch eine Erscheinung, die weiter erforscht werden kdnnte.
Die SEBF liefert Ergebnisse, die einen Priming Effekt und seine Auspragung durch
einen Sukzessiv-Kontrast andeuten, allerdings sind diese Resultate nicht immer
uneindeutig gewesen. Vermutlich wurde der Einfluss der Farbe und somit die
Farberfahrung aus den farbigen Szenen durch das Ausfiillen des Fragebogens
unterbrochen. Dies kdnnte daran liegen, dass der Bildschirm eine weil3e Lichtfarbe
hat, die den Farbeindruck zwischen den Szenen unterbricht. Die Probanden haben

den Fragebogen in durchschnittlich 6 Minuten ausgefiillt, also konnte diese lange
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Unterbrechung die mehrdeutigen Resultate erklaren. Die Erfassung der Differenzen
bei der Wahrnehmung zwischen Szenen unterschiedlicher Farben misste nach
dieser Logik durch kurze Fragen erfolgen, die man direkt nach jeder Szene

beantwortet. So kdnnte die Farberfahrung von Szene zu Szene ungestort erfolgen.
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11. Anhang

11.1 Studie zur emotionalen Bewertung von Filmszenen - ganzer
Fragebogen

Studienspezifische Fragen - Teil 1

1.0 Ich fiihle mich im Moment: * Eed

extrem zZemiich leicht neutral lzicht ziemiich axtrem

unglilckiich, unzufrieden glisckiich, zufrieden
gestresst, nervos ruhig, entspannt
energielos, gelangweilt begestert, tatkraftig

1.1 Wie schatzen sie die Stimmung des Mannes ein, nachdem er auf die Frau getroffen ist? *

trif it eher nicht nicht

trif it nicht zu zu teils/teils trif it eher zu trifft zu baantwortbar

traung
erschrocken

1.2 Wie schatzen Sie die Stimmung der Frau ein, nachdem sie auf den Mann getroffen ist? *

trif ft eher nicht nicht

trifft nicht zu zu teils/teils trifft eh trifft zu beantwortbar

w
M
[

T

verania
vergnugt

erschrocken
begeistert

gestresst
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Die Auswirkung von Farbe auf Storytelling

1.3 Die Szene ist: *

extrem Ziemiich leicht
- O O O
unangenshm G:3) =y ( _ )|
statisch ) ) ( |

1.4 Welchem Genre ordnen Sie diese Szene zu? *

{ ) Action

() Drama

() Erotikfilm
 | Fantasy
| Horror

() ULebesfim

() sciFi

1.5 Wie hoch schatzen Sie die Wahrscheinlichkeit ein, dass die Protagonisten in Gefahr sind? *

() o%

) 25%

1.6 Als wie lang schatzen Sie die gesehene Szene ein? *

Antwort bitte in Sekunden singsban
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Die Auswirkung von Farbe auf Storytelling

1.7 Das Wetter auBBerhalb der Location ist (Frage optional):

trif ft nicht zu trifft eher nicht zu teiliteils trif ft eher zu trif ft zu

Som“cg / heﬁer I.‘. -'I u.- ‘.c l.‘ —‘c u.- ) 1." —‘t
windig / stirmisch O ®) C)

1.8 Zu welcher Tageszeit spielt die Szene? *

2.1 Wie empfinden Sie die Beziehung von dem Mann und der Frau? *

trif ft
trif ft eher trif fit nicht
nichtzu nichtzu  teilsiteils eherzu  trifftzu  beantwortbar

Die Charaktere sind aneinander interessiert. 1 ( : ) ( * ) ( » ) Q : )
Die Bezishung der Charaktere ist geringschitzend. B &) @) O O )
Die Bezishung der Charaktere ist von Schuld belastet, O O £ =) ®
Die Beziehung der Charskters ist angsterfilt. O O O O O @
Die Charakters sind wiitend sufsinander B O O O B &
Die Charaktere sind voneinander iberrascht, e 6 O O O @®
Die Bezishung der Charaktere ist mit Traver erfiiit G ©® O & G ®
2.2 Die Frau aus der Szene ist: *
trif ft
tifft  eher ft
nichtzu nichtzu teilsiteils eherzu trifftzu
Sie ist eher zuriickhaltend, reserviert O O ®) B ©
Sie schenkt anderen leicht Vertraven, glaubt an das Gute im Menschen O O O O
Sie ist bequem, neigt zur Faulheit O O O G B
Sie ist entspannt, lésst sich durch Stress nicht aus der Rube bringen 5 © ©) 5
Sie hat nur wenig kiinstierisches Interesse £) O @) )
Sie geht aus sich heraus, ist geselig (5 © 0 O ©
Sie erledigt Aufgaben grindlich @) O O
Sie wird leicht nervés und unsicher C O O
Sie hat eine aktive Vorstellungskraft, ist fantasievoll =) O O 8 £
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Die Auswirkung von Farbe auf Storytelling

2.3 Der Mann aus der Szene ist: *

Er ist eher zurickhaitend, reserviert

Er schenkt anderen leicht Vertrauen, glaubt an das Gute im Menschen
Er ist bequem, neigt zur Faulheit

Er ist entspannt, I3sst sich durch Stress nicht aus der Ruhe bringen
Er hat nur wenig kiinstlerisches Interesse

Er gaht sus sich heraus, ist gessliig

Er neigt dazu, andere zu krtisieren

Er erledigt Aufgaben grindiich

Er wird leicht nervos und unsicher

Er hat sine sktive Vorstellungskraft, ist fantasievoll

2.4 Wie empfinden Sie die Atmosphare der Szene? *

extrem ziemlich leicht neutral

streng () () n,\'_J ()
unangenchm ) & & ()

angespannt | ,| \’ 'l’l A“.-;l (" ,I
gefihrich &) ) ® &)

schiecht (@) | ) ( ") | |

aufregend @) (3 () 3

73

trif it
trif ft eher
nicht zu  nicht zu

\

{ ) { ]
\_/ \

(&0 ()
\ s
~

{ ) )

J

PR =
() (D) |
{ | \ )
\ ) | )
=N '

A ) { )
LN -

| D
ey -
S ~

£203 | 5 |

(/ ] ()

- ~
¢ 3 3
( z ) = )
. J

— —~
| | | )
( | ( ."l
'd ) ( 5 )
| oy £
{ ) { )
[ &

"\
L J { )
l*_ —

trif ft

teilsitells  eherzu  trifft zu

{ ]
| L |
\ J
\ )
( )
(G
{ )
(D |
i )
{ |
( |



Die Auswirkung von Farbe auf Storytelling

2.5 Wie wirkt der Raum fiir Sie? *
axtrem ziemdich leicht neutral leicht zZiemiich extram

bescheiden P O ®) ) O O O hocuribs

altmodisch ( j‘. (_ ) ( _) (.ﬁ‘n ( -> (\) ( ) modarn
unbekannt &) @) &) ') @) ) (@D bekannt
' — Nt - p— _— N’
- ~— ~ £ ” ~ P e s
eng @) @) S, 2 O 9 O —
& ~ 7\ 7\ \ P N N =
Rassiich O O @) Q Q @) @) wEHon
~ - ~ ~ — ~ ~

langwsilig ) ) 7 Q) ) ) -\’\ intersssant
~ e =N = =N N F o

geschiossen ) { v\' '\,_)' ( - ) (.1 ) (,_,f' 'x,-;’ offen
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Die Auswirkung von Farbe auf Storytelling

Persdnlicher Fragebogen Teil 2

1. Alter: *

2. Geschlecht *

() maEnniich
weiblich

[ ) divers

3. Beschaftigung: *

5. Ab welchem Alter nutzen Sie regelmaRig (mind. 2-3x pro Monat} einen Computer? *

6. Wie viele Stunden in der Woche schauen Sie Filme/Videos/Serien auf dem Computer 2 *

) 0 () <15 () <3 ) <& () <8 N &4

7. Wie viele Stunden in der Woche schauen Sie Filme/Videos/Serien auf dem Fernseher 2 *

) 0 ( ) <15 ‘_.<3 .4<@ ( ) <8 ( <12

8. Wie viele Stunden in der Woche schauen Sie Filme/Videos/Serien auf dem Handy ? *

) o ()« () <3 () <e () <9 () <12
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Die Auswirkung von Farbe auf Storytelling

9. Welche Aussagen treffen auf Sie zu? *

10.

12.

13.

Ich bin eher zurlickhaltend, reserviert,

Ich schenke anderan leicht \ertrsuen,
glaube an das Guts im Menschen.

Ich bin bequem, neige zur Faulheit.

Ich bin entspannt, lasse mich durch Stress
nicht sus der Ruhe bringen.

Ich habe nur wenig kinstierisches
Interesse.

Ich gehe 3us mir heraus, bin geseliig.
Ich neige dazu, andere zu kritisieren,
Ich erledige Aufgaben grindlich.

Ich werde leicht nervés und unsicher,

Ich habe eine sktive Vorsteliungskraft, bin
fantasievoll.
Was ist Ihr bevorzugtes Filmgenre? *
() Action

Drama
() Erotikfilm

' | Fantasy

[ ) Liebesfilm

A ] SciFi

. Ich bin ein Morgenmensch

( ) |ch bin ein Abendmensch

Was ist Ihre Lieblingsfarbe? *

trif ft nicht zu

Welche Aussage trifft am ehesten auf Sie zu? *
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nicht zu

teits/teils

trif ft eher zu

trifft zu



